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Sosténganse bien Jas_notas- de la_parte aguda. 

• í 
¿ I — ±=4f J J 1 1 " 

— 

í 

# 
-gá M * ^ j 3 " r' T—* ? 3 J 1 i *i 

r . 1/ • 

El mismo cuidado cjüe en eLejercicio 6? 

a=¿ ^ 
1 

f - ^ A j . i y j : ^ •« | | - < ^ : — -*H * i—, 
- f t ^ l + a — , — ^ II y © p h 

r j ^ m | j. ' • J> 

ttfH 
1 J > 1 -II 

p p p p ^ * - T r • 

**Se pondrá especial cuidado en la exactitud del canto del bajo. 

8 ' ^ 

^T-fl2T r"W;r v rr' f-F ' f P í 



i.2 

2 0 8 . Se pulsaran perfectamente á un tiempo y sin menear la m a n f l a s tres notas de cada acor, 

desadelantando siempre el pulgar. En estos acordes simulu'tneos en que se. pulsan .varias cuerdas 

a u n tiempo 9 se. ha de cxyxÁxccon.cspícia/itlatt del indice_que,en este caso, es el mas-débil. E l 

, pulgar de la izquierda debe hacer bastante empuje. 

V 
- 4 — 4 — 4 -v i ' 7 

4 : i 1 ; 

f 

. 2 0 9 . Se mantendrá.quieta la mano izquierda.en cada grupo..hasta .que naja, sonado, la última 
nota de él , y los_ movimientos que hace para pasar de una postura á otra, .serán muy vivos." E l 
pulgar de la derecha.doblará.siempre su. última falange. 

P i 

Este ejercicio requiere que haya mucha puntualidad en no moverlos dedos de la izquierda 

que pisan las 3 a. s hasta.que se haya concluido el.valor_de estas. E l pulgar pulsará Jos Z^^/ / ' 

del bajo con igualdad. 

r r r 



i 1 
r r 

Í'.V/.. \y~a? 

1 3 . — * 
5 E 

rr zurrí 0 0 

4 ^ — * -
II 

Se pulsarán con igualdad las tres notas de cada acorde 9 dando mas fuerza al índice. 

3J0J0J0J0-

r •9 1 

^777 ^77 r r r 
1 1 

^ *^ *r 

2 2 

^3 ji.»||j3a i 
ni 

3 * I I f 
Ejecutada la. al ternati va de los dedos indice medio, en los dos grupos del compás ^ p r o c e ­

derán, aquellos dé la misma manera en los compás. 3 . 5 . 7 . 9 . 1 1 . 1 5 ^ 1 5 . 

- J t r ~ v ~ 7 j - r — n r - 1 — i m J Hr -1—m-r -^t -niH — 0 }— r m L* I t i L 
- T I R — 1 u * Ti 

_ T J • I I I 
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14 
Los cuatro trozos de este ejercicio son iguales; pero, en cada uno sé pulsa fuerte diferente 

nota. E l objeto_de„este ejercicio es que el discípulo habitúe los dedos de su mano derecha 

i que le obedezcan en el momento que <jt miera. 

14? 

TROZO i ? 2 

í { f 

Tr?2?r 

. f . • r f f 

J . i I I f r 

Para los cuatro dedos, pulgar; indice, medio / anular.. 

Los ejercicios de cuatro dedos se estudiarán con las prevenciones siguientes: 1! la mano derecha 

conservará siempre bastante energía elevando su mitad posterior, manteniendo estirado su d e ­

do pequeño: 2te\ dedo pulgar doblará su última falange: 3!! se obligará al dedo anular á que s a ­

cuda fuertemente la cuerda:4a.se moderará al mismo tiempo la fuerza de pulsación de los dedos 

índice y medio. 
Cada acorde ocupa dos tiempos.Se colocarán simultáneamente($.209 )en cada postura los dedos 

de la izquierda^ no se moverán hasta que hay» concluido el valor de la última .corchea del grupo. 

15? 

2? 

T ^ r f I B h0Í •¿ -ó-
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è 9 0 
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¿ "i/ ^ ­<L­ J 0 0 

F f i " 
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# 3 1 

—fl 
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41 
" 0 

Los decios cíe la dereeha se ­mueven.mas que en los ejercicios precedentes 

55, 
0 J é ^— 

J 

é é é-
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EJERCICIOS PARA LA MANO IZQUIERDA. 

210. Pnra evitar la confusión que causan á Ja vista l a s r a y a s accidentales ele Jas notas sobreagu­
das.; las escribiré una tí? baja. Los puntitos colocados e n c i m a o debajo de ellas denotan que se 
lian de ejecutar una tí'.'alta. 

E J E R C I C I O IV 

Escala diatónica de til n i a i o r stihicniln.j ejecutada en una c u e r d a . 

211. Mientras se aprenden las escalas de este ejercicio y de los siguientes se lia de tener bien 
apoyado.contra, el mango el dedo pulgar de la mano i/.quierda9 y Jos dedos que pisan no lian de 
hacer mas fuerza que laque exactamente puede resistir aquel. 
212. La -escala de este ejercicio esta dividida en tres Se< cione.s. La L'sección consta de un tono: 

Ja 2? sección consta de un semitono j-un tono: la 3? sección de un tono j un semitono. Para faci­
litar la ínfeligeix • > de .su ejecución se tendrá presente: i'.'eí o;-den que tiene en Ja escala Ja nota, 
que se ejecuta: 2" el intervaJo de íónp ó semitono que \vc\y entre elJa y Ja que sigue. 

M-rc: V. ' 

É'l f f 1 v 7 m i |~Tc 

L _ . , 

' I K i l i l S I I I I . l I M ' . i l . l 

Dr.l--,,.... 

tu ÍIO t o l o j swm~ 
tono' 

tT j - _ 5p 3'L 41 51-, 61 71. 8a 

1 . . . . " 1 2 4 1 . . . . . 3 4 . 

R>fa t-s'-¡il¡i bajando. 

II 

M - C C : I* 

* 

I I 
.V,i,s.i-i.,,sr.,î ....8,L 71 61 5-L 4_ ò 

. 3 1 . . . . 

— 1 . 

2 I . . . . . 3 1 . 

La misma «aerila ima 8'.'baja. 
sree: 2\' s i - e e : 3 ? M - I - C : 1'! 

& í Í ' ¿ T 
»..usV...ll 21. 5-L 4a-

41 5-L 6"_ 71 81 
II 

Dedeo 1 3 1 2 : 1 . ' . . . . 3 4 . 

La minina i-rcrüa una 8'! baja. 

Ñolas V....81 71 6 1 51 4 
Dedeo 4 5 i 4 2 

: l 31 21 11 
1 

E J E R C I C I O 5 ? 

2 13. La misma escaía, ejecutando en una cuerda la Sección i*y<}ii otra 5 las secciones *¿'!y 3'.'Cí\?i) 

En el numero 2. se ejecutan las secciones i " y 2'.' en una cuerda 9 > yen ofra 5 Ja sección 3'! 

Subiendo. 
.seer:2? 

%oii,s.iri»rM-.i.!l....i',_ 21 31 4"_ 5"_ 6'1 71 8a. 
Dedeo 2 •'• I 2 4 1 3 4 . 

s e c t ' : 3 ? 

N"2" 

Si.'biY IM|Í 
M I T : 2'.' 

Sl'l-i': I-.' . — * 
M r c : 3 ' ) 

. \ „ l . „ d e l . , e M - „ l . r . . . 11 2 

• i — r 

l e i l e o 
31 41 51 61 71 8'! 

1 3 1 2 4 1 3 4 . 

Bajando. 
.seee: 3'? si re: 20 

Noi»£...8i. 71 6'1 fvl 41 31 2 1 I a 

Dedeo i 3 1 4 2 1 4 2 . 
Bajando. 

M e e : 2-? s e r e : i? sere: 3 ? 

' • r f 1 
>„,..,.*.....SI 71 61 5̂ 1 4'1 31 21 11 
Dedeo 4 3 1..... 4 2 1 3 I . 

file:///vc/y
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E J E R C I C I O Z°. 

s e c o : V. 

S N J J I E J K / F ) . 

s e c o : 2 i 

r f ~ f f 
si-i-c: 3 0 

M 
Nou s^iaeSc»J¿:....l!_ 2 1 3 1 4*_ 5 i 6L 71 81: 
Dedeo 1 . . . . 3 . . . . 1 . . . ' , 2 . . . . Í . . . . i . . . . 3 . . . . 4 . 

Olro dedeo menosuŝ do.3.... 1 . . . . 3 . . . . 4 . . . . 1 . . . . i.... 3 . . . . 4 . 

B ; T J ; I I ) ( i o . 

sree: 2 í 
S E C C R L ? 

4 1 3 1 2 1 i * 
4 . . . . 3 . . . . 1 . . . . 4 . . . . 2 . . . . i . . . . 3 . . . . 1 . 
4 . . . . 3 . . . . 1 . . . . 1 . . . . 4 . . . . 3 . . . . 1 . . . . 3 . 

Según los.tres. ejercicios que preceden, se puede ejecutar lina misma escala en una cuerda, . 

en dos: jen /res con diferente dedeo, debiéndose tener presentes en todos los casos los / / - C A sec­

ciones . 
2 1 5 . L a mano derecha pulsa estas escalas del modo que indica el ejemplo que sigue. En todas 

ellas alternan los dedos índice y medio0 solamente en Ja i ! sección hay esta diferencia: si Iasdos 
notas de esta sección son de igual valor, se ejecuta la escala con el orden de dedos del 1?: 
si dichas dos notas son de. valor desigual, se ejecutan con los dedos indicados en el N?^'^ si 
son ligadas aquellas dos notas, se ejecutan de Ja manera que denota el N? 3? 

E J E M P L O . 

Escala* en una cnerda. 
3a. 

2 ? 

4 -

D E C K 

i m i m i ui i ni 
i . . . . 3 . . . 1 . . . 2 . . . 4 . . 1 . . . 3 . . . 4 . 

2 1 6 . Este mismo orden guardan los dedos de la derecha cuando la escala se hace en dos ó 

en tres cuerdas. 

L a práctica de estos tres ejercicios, es muy útil, porque sirven de modelo para ejecutar Jas. 

escalas de todos los tonos en las cuerdas prima, segunda yJercera . E n efecto, la escala diatóni_ 

ca no es mas de una, constituida por el orden de intervalos que se ve en el ejercicio l?,lo que. 

vana es la iónica o i? nota, mas una .vez conocidas las ¿res secciones en que la hemos dividido, 

según se ve en el ejercicio i°.vy determinada la cuerda y traste en que se ha de hacer la tónica, 

no hay mas qué ejecutar las tres secciones al tenor de los citados ejemplos. Si queremos hacer 

v.g. la escala de So/ sobreagudo en una cuerda, buscaremos este ¿"o/(tónica).en la_prima en el. 

traste 3? su primer equísono 5y hacemos en esta cuerda Jas tres secciones con el orden de dedos 

del ejercicio 4?:si Ja ejecutamos en dos cuerdas, se tomará, por modelo el ejercicio 2";y si se ha 

fie ejecutaren /res cuerdas, servirá de modelo el ejercicio 3? 

. 2 1 4 . L a misma escala, ejecutando cada sección en una cuerda diferente sin mover la mano 
izquierda de un sitio. 



2 0 ' , 

E J E R C I C I O 4 ° 

' liscala dedos oc/aras, ejecutada en las seis cuerdas. 

2 2 0 . Para la e¡ e< unon de esta escala se ha de tener presente la manera que hemos a p r e n ­

dido de hacer el tono en una y en dos cuerdas ( $ 2 1 7 ) . 

Soltf es la 71 mayor de la tónica La: de ella á La hay un semitono, que se ejecuta como 

se ve en el ejemplo que sigue, esto es, dejando tres trastes en hueco: 

. 217 . Otra utilidad resulta de esta práctica, y es, eme se aprende el modo de.formar el interva­

lo de tono en dos cuerdas conseculiras de esta manera: entre la 2'.' nota de la escala y la 3'.' haj" 

un tono ("ejercicio 1'.'):1a 2? nota de Fa es Sol y de a Z a q u e e s la 3? hay un tono., el cual se. 

ejecuta entre las cuerdas /creerá y segunda* pisando esta en e! mismo traste que la to'nica o 1"! 

(ejercicio VI),de modo que entre las dos referidas notas queda un traste vn iiueco. También lia^yuntono 

entre la 5"! nota (ultima de la 2 ' sección J j - la ?>* nota .d 'de la 3'. sección ) esto cs,dcl?o a fie,y se 

ejecuta este tono, pasando de la cuerda Secunda á la Prima... picando esta n el mismo trastedon-

de se pisó la 5'.' cuyo morí miento deja dos trastes en hueco entre embas notas. 

.218.. El conocimiento de los intervalos que hay entre las notas de la eseala^y el modo de formar 

el tono entre dos cuerdas /« /« ( . Y / W / Í M , como.acabamos de ver, conduce á poder ejecutar escalas 

en todas las cuerdas y en todos los tonos. Para ello conviene saber, que entre las cuerdas Sex/a 

y Ouinla: Quinta y Cuarta,y Citarla y Tercera, se forma el tono de la misma manera que entre 

la Segunda y.Prima., esto es, dejando dos trastes en hueco. 

. 219 . .Luego que se ha ejecutado líe de la escala de Do del ejemplo que sigue, se levantad 4? 

dedo, para que al sonar Mi en la cuerda inferior, se hajan acabado las vibraciones dé lie, que 

forma con el Mi un intervalo de 2"',disonancia, en general, desagradable al oido. Igual cuidado 

se ha detener con So/ y. con Si de la misma escala. Esta es una regla general aplicable á toda 

encala subiendo ó bajando. 

E J E M P L O . 



¡Nulas d<; 
laúcala . . ! ! . 213141 51 61 71,81 21 3* 4151 61 TI 8a. 8171 61 51 4131 21 1171 61 5141 3121 i". 

o Ion* 

Di-rleo.. 4 . . . . i . . . 3 . . . 4 . . . 1 . . . 3 . . . 4 . . . . 1 . . . 3 . . . . 1 . . . 2 . . . . 4 . . . . i . . . 3 . . . . 4 4 . . . 3 . . . 1 . . . . 4 . . . . 3 . . . . 1 . . . 4 . . . . 3 . . . 1 . . . 4 . . . 4 . 

Con el mismo orden de dedos se puede; ejecutar esta escala sobre tantas tónicas cuantos son 

los semitonos (o trastes) que hay subiendo desde Zas á saber # 9 S*s Dov Do # etc: 

E J E R C I C I O 3? 

2 2 1 En las dos cuerdas segunda y.prima. 

secc:l? 
3 ? 

Ue«!«:o. 

. 2 2 2 . En el ejemplo precedente (N'.'lV) van notados todos los dedos que pisan con sus correspon­

dientes guarismos;, pero en adelante solo pondré'guarismo al dedo que corresponda, cuando se. 

.haj^a de mover Ja mano del sitio donde está ejecutando, entendiéndose por consiguiente;, que . 

las notas que siguen a la que tiene el guarismo 9 se hacen sin mover la mano 9 j ­ no pondré la. 

señal del equísono sino en el caso de que al moverse la m a n o , se haya de mudar de cuerda : . 

de este modo se evita la confusión que causan los muchos números y se economizan las seña­

les de los equísonos . Véase el siguiente. 

EJEMPLO. 

№2? 

Dedeo. 
mi 

2 2 3 . Los números 3 4 contienen el mismo ejercicio en otros tonos9esto es 9 cambiando de tónica. 

EJEMPLO. 

Subiendo la tónica mi semitono. . Subiendolatonicaunto.no. 

l)e fíe ( N ? 2 ) á M¡\> (N?3) De fíe (N?2) á Mi (N?4) 
• si 

sixr: 1'?^. 

Por este ejemplo se vé9que aunque se muda de tónica en cada uno de los números Zy 4 9 e l . 

orden.de los dedos de la izquierda es el mismo que en el NV2.de! ejemplo anterior. 

1 

http://Subiendolatonicaunto.no
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2 2 

E J E R C I C I O 6 ? 

Otro dedeo 2 4 2 4 3 3 2 '4 2 4 2 4 2 3 2 4 2 4 2 3 2 4 2 'i 2 ' 4 - 2 3 2 4 2 4 2 

E J E R C I C I O 7.° 

2 2 6 . E l ejercicio 7 ? se puede tocar haciendo ios ligados.de una manera particular, esto es, 

cambiando los'dedos. El dedo 1". al retirarse, se desliza con /«<r/z</por la cuerda, hasta que lle­

ga el dedo 2 ° Esta clase de ligado es mas suave al oído que el del ejemplo anterior. 

Ded. 

0 ¿ f f P—w—w~ - - v - b — — J Hl 
1 - 1 

F 

i ; 
—t— 

i i i i 2 'i 2 1 2 1 2 
=±=! 
1 2 

R 
— L r L f - H •' 

2 2 4 . Los ejercicios siguientes se ejecutan en la prima. Cada uno sirve de modelo para ejecu­

tar otro semejante en todas las cuerdas con el mismo orden de dedos.He preferido la prima á. 

otra_cuerda,-porque-_es_jnas-difícil ejecutarlos encella que en las demás,en razón del poco a -

pojroque presta á los-dedos de .adelante, el pulgarencorvado-qu está detras. Esta mano ha 

-de__estajr muy vuelta hacia la caja de la g u i t a r r a 9 _ Y los dedos que ejecutan se han de mover 

c o n _ 8 o l t u r a e independencia unos deotros,no moviendo el_dedo de la 2* nota de cada grupo 

hasta que. S E H A Y A I C O N C L U I D O L perfectamente. eLvalor de_ella. 

2 2 5 . Es_m as difícil .ejecutar estos. ejercicios./ífi/oWb <^ne subiendo¡, porque los movimientos 

que hace, la mano izquierda en un pasaje subiendo^son naturales, como que se dirigen hacia 
el cuerpo; pero cuando esta mano se mueve hacia la cejuela, entonces hace esfuerzo. Este ha 

de ser_háeia afuera, y el movimiento de la mano debe ser paralelo á las cuerdas y al mango, 

pues de lo contrario la mano tropezaría con el borde de este ,y la impediría que siguiese p a ­

ralelamente su debida dirección . ' 

El discípulo, al estudiar Jos ejercicios, se ha de proponer llegar á tocarlos deprisa y bien, 

pero graduando el movimiento un poco mas deprisa cada vez. Se /accentuará la it de dos cor­

cheas, es decir, que se ha de oir mas que la 21 Este acento está indicado en cada grupo con un 

acento agudo. 

Después de haber estudiado este ejercicio con el dedeo que indican-los números puestos so­

bre las notas, se estudiará con el dedeo que indican los números que están debajo de ellas, 

teniendo cuidado del lugar que ocupa en la escala la i? nota de cada grupo, para acertar con 

el intervalo que hay de ella á la 2*. nota. 

http://ligados.de


2 3 

E J E R C I C I O 8? 

. 2 2 7 . Este ejercicio es el mismo que el 7? con Ja diferencia de que sé carga el acento sobre, 

la 2? nota de cada grupo: á.este fin se hará eJ ligado con fuerza sin interesare! brazo 9 teni_ 

endosiempre apretado contra la. cuerda eJ dedo que pisa la 2? nota,j- no se acelerará el valor de 

Ja primera. • . -

Dede< 
Otro. 

3 3 2 3 . . . . 3 3 . . . . . 2 4 . . 2 . 
4 4 3 4 . . . . 4 4 3 4 . . 1 . 

4 . . . 2 . . . 2 . 3 3 3 2 . . . . . . 3 . . . . . . . 3 . 
4 3 4 4 4 . . . . . 3 . . . . . . 4 . . . 

E J E R C I C I O 9" 

2 2 8 . Los. mismos grupos-j:-notas que en Jos ejercicios anteriores con la diferencia de que la 11 

nota tiene puntillo. EJ_movimiento de la mano izquierda para pasar de Ja 2? nota de un grupo, 

a Ja 1? del siguiente,ha_de:ser muy_vivo:.asi es_como se dá a entender el .corto, valor deJasemi-

.corchea. E l orden de. dedos es_eJ_mismo.que_en el ejempJo 8°. 

^ rr rr n rr 1 rr O / . O Dedeo. 
O t r o . . 

1 3 3 2 3 3 3 2 4 . . 2 . 
2 4 4 3 4 4 4 2 4 . . . . 

E J E R C I C I O 10? , . 

2 2 9 . Las_mismas notas, ejecutando con prontitud Ja 1' nota de cada.Jigado, pero sin quitar na. 

da.de su jvalor.áJa 2? AJ ejecutar este.Jigado, sueJe retirarse el brazohácia atras,lo cuaLseha. 

de.evitar,jr ademas se h a d e tener la muñeca siempre bien .sacada. 

. _ ~ n - rr rr O , '1 r •> •> 1 rr * O T * 
Dedeo. 
0 t r o . . 

3 3 2 3 3 3 2 4 . . 2 . 
2 4 4 . . . . . 3 4 4 4 . . . . . . 3 4 . . 2 . 

4 . . 2 . . . 2 3 3 3 2 3 . 3 . 
4 . . 2 . . . 3 4 4 . . . . . 4 3 4 . . . . . . 4 . . . 

E J E R C I C I O 11" 

, 2 5 0 . Se cargará el acento sobre la llnota de cada grupo. Para que losJigados suenen claros, 

se.dejará capr eJ. dedo junto, a l a división, anterior. 

y . . . . 1 . . . . 1 1 1 1 i . . . . . 1 i * 1 * 1..:.. 1 . Dedeo. 

Otro . . . 2 . . . 2...4...2 2 2 2 2 2 . . . . 2 . . . . . 2 2 2 2..... 2 2 2 1 

E J E R C I C I O 12'.' 

'251._Del_ejercicio 11" se.pueden hacer otros tres.semejantes^á Jos. ejercicios I8 ,9 9 < y-10 . 

http://da.de


2 4 

Dedeo 
O t r o . . . 

E n la ejecución de los tres números de este ejercicio, se tendrán presentes las observacio­

nes hechas en los ejercicios 8 . $ . y 1 0 . 

E J E R C I C I O 15°. 

2 5 2 . Este ejercicio se compone de dos ligados, uno bajando jotro subiendo,y solamente se., 

pulsa la I a nota : todas tres se han de oir con igual claridad. 
Notas 

,tc la escala 1 1 2 1 3 1 4 1 5 1 6* 7 1 8 1 8 1 71 6 1 5 1 4 1 3 1 ^ 2 1 1 1 

y. . . i 5 . . . . . 3 . . . . 3 3 2 2 3 S 3 2 ™ " . . 3 3 1 . . . . 

, 4 . 2 . . . 3 

Dedeo. 
O t r o . . 

E J E R C I C I O 14°. 

. 2 3 3 . Se colocarán á un tiempo los dos dedos en cada grupo. Aunque el movimiento de un gru­

po A otro es vivo, se ha de oir no obstante la última nota del 1" antes de mover la mano. Toda­

vía se necesita majror cuidado al ejecutarle según el N?2.,porque hsy que hacer con mucha 

velocidad las dos fusas 5 después de haberse detenido bastante en la corchea. 

•N?ií 
m i m « 

N?2?. . m l 

E J E R C I C I O 15.' 

2 3 4 . Las dos notitas se ejecutan con mucha velocidad, y se descansa en la nota. Los dedos 

que se mueven, lo harán á manera de resortes,^ el que se está quieto, se mantendrá .firme i 

I EEUU 

E J E R C I C I O 16" 

2 3 5 . El mismo ejercicio, pero haciendo con igualdad las tres notas. 

i • m 



2 5 

EJERCICIO 17? 

2 3 6 . Las mismas notas con la variedad indicada en los números ly2 del ejercicio 1 4 . 

EJERCICIO 18.' 

2 3 7 . Aqui cada grupo­se­compone dé_un ligado bajando ..y otro subiendo. Su estudio exige.un 

especial cuidado.por las jiotas.alteradas eon#. Las cuatro notas de cada grupo se han de eje.­. 

^cutarlcon igualdad de.sonido y.de_valor sin. interesar el brazo, solamente los dedos se han.de. 

mover, mas. no la muñeca. 

t 

EJERCICIO 19? 
2 3 8 . Los dos ligados de cada grupo (N'J i . ) se ejecutan con prontitud. En el. №2". se cui­

dará de poner a un tiempo Jos dos dedos que hacen el ligado bajando,y también de que 

suenen con cJaridad las semicorcheas. 

Al tenor de los grupos de los dos números i­ y 2 del ejemplo que sigue, se pueden eje­

cutar otros grupos semejantes sobre las demás notas de la escala, cuya advertencia se. ten­

drá, presente en los ejercicios que siguen á este. 

EJERCICIO 20°. 

239.­Un­ligado.subiendoy.otrobajando_en.cada grupo.Se.han de ejecutar_conigual. valor, 

las cuatrouiotas. 

1 2 4 1 2 4 i 2 4 . . . . . . 1 2 4 

EJERCICIO 21°. 
2 4 0 . Los mismos grupos del ejercicio 2 0 con varias modificaciones en el v a l o r d e I a s . f i - . 

g u r a s a y en el dedeode la mano derecha. 

1 2 4 . . . 1 3 4 . . . 1 2 4 . . . 1 2, 4 . . . 1 2 4 . . . 1 3 4 . . . i 2 4 . . . 1 2 4 . . . 1 . 2 4 . . . 1 3 4 . . . . 1 2 4 . . . 1 2 4 . . . 

http://han.de
http://239.-Un-ligado.subiendoy.otrobajando_en.cada
http://valordeIas.fi-
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E J E R C I C I O 22'! 

E J E R C I C I O 2Z(i 

2 4 2 . Las dos notitas se ejecutan con mucha brevedad. En el N?2? h a j cjue detenerse en la 4?. 

nota jrejecutar_ con prontitud las fusas. 

E J E R C I C I O 5 4 ° 

Se pondrá especial cuidado en el dedeo de la mano derecha. 
N"1" N.°2? 

E J E R C I C I O 2V. 

E J E R C I C I O .26" 

No se moverá el dedo 1" mientras el 4 " hace el li¿ado 

NotasdeLescáYa 11 21 3 1 4 1 5 1 6 1 71 8'. 

A l b a j ar se necessita poner cuidado en no interesar el brazo.,j-en <jue los dedos no se encojan .Tam­

bién se puede estudiar este ejercicio cargando el acento en la 2 a nota de cada ligado (ejercicio 8?) 

E J E R C I C I O 27°. 

2 4 4 . Estos grupos son ligados bajando: por tanto se ha de procurar c o l o c a r a un tiempo los 

2 4 1 . Un ligado de.tres notas como en el ejercicio 16?>y_ademas..dos notas pulsadas con el indi. 

ce medio. Se ejecutaráii despacio j?con igualdad las tres, notas del ligado. 
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EJERCICIO 2 8 ? 

1 2 4 1 1 2 1 2 1 4 2 1 4 1 4 2 1 4 2 
I 

. EJERCICIO .29. _ ' 

. 2 4 6 . _ S e estudiará este ejercicio con el.dedeo'de la 1* numeración,^ después con el de l a 2 ? E n 

este caso se.-observarás que cuando-los dedos 1?^ 3? hacen el 2? ligado, resulta unidesliz- que 

produce un efecto diferente de cuando se ejecuta con la i . numeración . 

Al-bajar esté ejercicio con la numeración 2? (letra A ) 5 el dedo .1" hace un arrastre por la c u ­

erda h a c i a la-cejuela para ejecutar el ligado 1? 

Se mantendrá quieto el dedo Índice mientras el 4 . hace, el ligado. 

1 . numeración? 
2.numéracion 1 0 0 3 3 1 1 3 3 1 1 2 2 1 1 3 3 1 1 3 3 1 1 3 3 1 1 2 2 1 1 3 1 . 3 1 1 2 2 1 1 3 3 1 1 3 3 1 1 2 

EJERCICIO 30? 

247.-Mientras se ejecuta el ligado subiendo con el dedo 3? se. mantendrán los demás 

separados unos de_otros. 

3 1 3 1 3 1 3 3 4 2 4 1 3 1 3 1 3 2 1 3 1 

EJERCICIO 31°. 

2 4 8 . Se mantendrán constantemente abiertos los dedos de l a j z q u i e r d a . E n el N?2? el 

dedo i ? se desliza para ligar la 3 . nota. 

1 4 2 2 . 4 2 1 2 4 2 1 2 4 1 4 2 1 - 4 2 1 — 4 2 1 — 4 

. 2 4 5 . Se ejecutarán despacio ycon igualdad las tres notas de cada ligado del N ? i ? E n el N.2? se 

ejecutanJos mismos grupos con velocidad, porque son notitas 5 jrse procurará que caigan los . 

dedos_en.su debido lugar. El dedo l . q u e pisa la i . n o t a del. tresillo.en el N?3?_no se_ha de mover. 

mientr.as_se ejecutan_las-otr.as-dos_notas.de cada grupo. 

Se.puede.continuar naciendo grupos_semejantes_sobre las demás notas-de la escala subien­

do y bajando. 
Noi_sdel-«-_i_-..l»_ 2__ 3* 4- • N . 2 . ^ a ' N?3? _ ^ ^ - s 

http://dedos_en.su
http://ejecutan_las-otr.as-dos_notas.de
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E J E R C I C I O 5 2 ? 

1 3 1 4 2 4 1 2 4 3 4 3 1 3 4 2 4 2 1 2 4 2 1 3 * 4 * < 2 1 1 3 1 1 2 U 4 

E J E R C I C I O 3 3 ' : 

. 2 5 0 . El 2 ? ligado de cada grupo se ejecuta Sal/ando desde donde está la i í nota del l i ­
gado hasta la 2? que ejecuta el 4" dedo. También se puede ejecutar corriendo o des/izando 
un poco por la cuerda el dedo de la l'I nota. Son dos efectos diferentes. 

1 4 2 2 4 3 3 4 2 4 2 4 2 2 4 2 4 3 4 3 4 

E J E R C I C I O 3 4 " 

2 5 1 . E l 2'.' dedo se corre de un traste á su immediato para ejecutar el 2'.' ligado. 

1 4 2 1 1 3 1 1 4 3 1 1 3 1 4 2 1 1 1 4 

E J E R C I C I O 3 5 " 

,fùi la prima. 

4 3 3 1 2 1 4 2 2 1 3 1 4 2 2 1 3 1 4 3 3 1 2 1 4 2 2 1 3 1 

E J E R C I C I O 36'.'' 

En la prima. 

1 1 1 l l l l i l 1 2 4 3 « 4 3 1 

E J E R C I C I O 3 7 ? 

En la pruna. 
1+ 

1 1 1 4 1 1 1 4 1 1 1 4 1 1 4 3 1 2 4 2 4 3 4 3 1 2 

. 2 5 9 . Kn e] N!> l'.'se acentuará ( \ 2 2 5 ) la í*y 4? notas J e cada grupo: en el Ni' 2 ( . J solamente 
la 4% v en el N?3? la ^deslizando con Tuerza el dedo IV que liacé las dos'notas del 2V ligado. 
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E J E R C I C I O 38? 

4 4 3 3 1 1 3 3 1 1 3 5 1 1 2 5 

B O 
1 2 1 2 1 2 2 1 1 2 1 2 3 2 1 2 1 2 

O 

E J E R C I C I O 39? 

. .En. el N?^l?;se colocan a u n tiempo los tres ­dedos:.se­ pulsa­Ja .1? nota, y se ligan todas •. 
las. demás con_ prontitud, pero^con igualdad, para que_.se_ oigan bien, las: dos. primeras.En. 

­el_N?J2V no _seJ pulsa j i a s que la U n o t a . Estos grupos se. pueden representar con notitas . 
( l e t t A . B . ) : ; 

a 
4 3 2 4 3 2 3 4 2 3 4 2 

EJERCICIO 40? 

Ejercicios, en dos Cuerdas. 

EJERCICIO 41? 

EJERCICIO 42? 

. 2 5 3 . Se pondrá especial cuidado en ei ord<­u de los dedos. Se cargará el acento en la 1?. 
nota de cada grupo;; al repetir el .e jercicio. , se cargará en la 3t 

i 

3 . 1 4 

. 2 5 2 . En este e jerc ic io los ligados bajando, se ejecutan de un modo diferente que hasta 
aqu.i. ELdedo 1? principia el ligado Ávj le. concluye el dedo 3? Al retirarse el dedo i? se. 
desliza por. la cuerda hasta el momento de colocarse el dedo 3? De la misma manera se ,. 
.ejecutan los libados B­CID, I„ O . 

№1? N ­ ­ 2 ? 



E J E R C I C I O 4 3 ? 

2 1 1 3 4 2 4 2 1 1 2 1 4 3 4 1 1 2 1 . 1 2 4 - 1 1 2 1 t 4 2 2 1 

. E J E R C I C I O 44° . 

Ejercicios Cromáticos. \ 

2 5 í . Este ejercicio y el siguiente se puf sarán con el jdedo pulgar. E l dedo de la izquier da. 

que pisa, es el único que se lia de menear: todos han de estar muy separados unos de otros. . 

E J E R C I C I O 4 5 ° 

X 2 ^ -<í : ¡ T T 4 0 2 

ü¡f!H 

E J E R C I C I O 4 6 " 

1 '2 3 4 

3 4 2 4 1 4 0 4 $ 

1 1 2 4 2 1 2 3 

E J E R C I C I O 4 7 ° 

1 2 1 2 ' 3 4 

E J E R C I C I O 4 8 ° 

.Ejercicios de Terceras. 

2 5 5 . El estudio de este ejercicio consiste en no mover la. mano izquierda de un ínter 

valo (!•• 3? hasta que la derecha esté dispuesta á pulsar la 3 a siguiente, de manera que los. 



dos movimientos d e p i s a r - y p u k a r sean simultáneos..Repárese que todas J a s 3? s se pisan con 

los dedos 1? y 3? y se pulsan primeramente con los dedos índice y medio, y después con el 

pulgar.¿ indicev cuidando de que. aquel_doble su última falange á cada pulsación en térmi­

nos de quedar sobreseí índice formando como una cruz. .Se lian de.ejecutar Jas. 3 " con sol­

tura, sin interesar el brazo izquierdo, y. haciendo que el /mirar de esta mano resista, la . 

presión de los dedos que pisan. 

. 2 5 6 . L a .mayor parte de estos ejercicios en _31b se . pueden ejecutar en las demás .cuerdas 

.con el mismo dedeo, escepto en las cuerdas tercera y segunda ( lee. 4 1 ) . 

men: ínen: í í ni en: mcii: niay: mav: , \m \m . niay; mav: ,„ i-. j izas ineil: J . , _ J i M '-5- 2-5- l-#- 1 m J J üicnr L s p e c i e d c 3.Í.. . .mu Y : men: ^ l i L ¡± . s ± . 3 * . 3 ^ ^ ¿ * l - j - 1 J L ^ .nen: inay: 

• ffiíi gg 3 * s * : : : : : : : : 5 f 3 T ¿g 9 
NoUs de la esca £ i ;! .21 5? 41 51 61 .71 81 81 7.» 61 51 41 31 -21 11 

. . E J E R C I C I O 4 9 " ... 

2 5 7 . Las 3 f mayores y menores no se ligan bien si no se pisan con unos mismos dedos. 

E J E R C I C I O 5 0 " 

. 2 5 8 . Escala e n . 3 f ejecutadas en las cuerdas tercera y segunda con un dedeo propio para 

poderlas ligar ( N ? l ? ) BJ N?2? es semejante al ejercicio 49 . -

de la escala^.,... 11.21 31 41 51 61 7181 ^ * " " W 

E J E K C I C I O 51? 

259._Se_ pulsa_ la prnnera_31 de cada ligado. ..También se puede continuar_este ejemplo.. 

Ba/andos pero.con eí.cuidado_de hacer la 11 figura .de cada grupo con las notas propias 

de la .escala, como se ha hecho, subiendo. Todas, las 31" de cada grupo son mayores o' me­

nores, en. este._ejer.cicio y en el 5 2 , 5 3 y . - 5 4 . 
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E J E R C I C I O 5.2? 

'/'••perras mav: шеи: 
m a y : 

Ñ O L A S \J 

(Ir la escala. 1 2.' , 

E J E R C I C I O 35'.' 

2 6 1 . Cad a grupo es un ligado de tres 31 s mayores o menores a un semitono de distancia 

una de otra. Se cuidara de que ambos dedos corran las mismas distancias, y que se colo­

quen bien, .esto es, cerca de .la división anterior. No se moverá' el brazo: la mano apoyará 

su movimiento en la muñeca. 

El mismo ejercicio en el tono de La maj^or, en las cuerdas . tercera y segunde 

RII Ш Е И : " ' • « £ £ _ « « « У ­ Ш Е И ­
I C R E E R Á S M A Y : Ш Е И : M E N : M A Y : M A Y : M E N : , ^ — V . men: 
• E R A R A S N I A J : M E N : M E N : M A Y : ' " A Y : M E N : „ Ч V — V N . Т ; , У ­ N , . | V . 

«|,1а.^,1а.....1 ;:.... Т . . . . 5?... . 4*..... 51. . . 6*..'.. 7."... .8"..... 8".... 7:'.... 61... К.... . 4 ' . . . . 3 1 . . . 21...11 

E J E R C I C I O 5 4 " 

En este ejercicio y en J o s cuatro siguientes se ..ligan mayores v menores 

Terceras ma : me: ma­.me: me: J " A : ™ « : ma: _ me: me: ma: me: me: ma: ma: me: me: ma: 

¡ V O L A ! 

<le la escala i* . . . . . . 2 ? . . . . 3 ! . . . . 4*.. . . . 51 . . . . 61 . . .' . . 7?. . . . 8* 7"..... 6".... .51... 41... 31... 21... 11 

E J E R C I C I O 55? 

Reunion de lo»­ejercicios 52., jr 5 3 . 

2 6 0 . Para que salgan bien los ligados bajando (fe este ejercicio se lian de arrastrar los 

dos dedos hacia la cejuela'con. igual' fuerza., y Con un movimiento paralelo al plano de las 

cuerdas, meneando solamente la mano, no el brazo. Se ha­de pisar. mui .cerca de la división 

anterior la primera 3? de las dos ligadas, con el f in de que resulte el sonido .claro, y sus 

vibraciones sirvan para hacer, sonar, la otra 3;' 



nía y.: men: 

E J E R C I C I O . 56" . 

Este_ejercieio tiene eLmismo objeto, pero .con alguna variedad 

m 
E J K R C I C I O 57'.' 

2 6 2 . En los grupos 1'.' 4 l! j 5? el dedo 3V prepara el grupo 2" por medio del semitono fic§ 

ligado. En el-grupo 3V el 'dedo IV es quien prepara el grupo siguiente. JLa misma seña] 

sirve, para mdiear el ligado de varias notas seguidas, y el de dos' o mas 3'!4 

Grupo 

Nol. 

E J E R C I C I O 58' . 

Reunión de los ejercicios 4 9 , 5 2 y 57. 

E J E R C I C I O 59? 

2 6 3 . El dedo 3? que pisa la seminimas lia de estar inmóvil y firme mientras los otros e je -



3 4 

E J E R C I C I O 60? 

, 2 6 4 . Sobre cada nota de la escala se hace una 3Í' con un tresillo ligado: después se baja 

esta 3 . .UU semitono., j e n seguida se sube este mismo semitono. Al ejecutar la 3? sobre la 

__._nota (eomp: 2 ) se pondrá' especial cuidado en los d e d o s eon que se hace ella y la que 

sigue. Igual observación se liara' al ejecutar las 3'.'"s sobre la 3'.' 6/y 7:'. nota de la escala. 

1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 2 1 4 1 2 1 4 1 2 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 2 1 4 

cqtan las.tres notas ligadas, de tal modo que sirva de apoyo al dedo pequeño para que 

se mueva con .soltura. Auuque las dos 3'."'sobre. la i'.^y 5'.'notas son mayores 5. en .la i. se 

. liga un semitono 9 y en la 2A. un tono. Obsérvese con cuidado el dedeo. 



E J E R C I C I O 65'.' 

Las .3'! s libadas se eiecután en unas mismas cuerdas. 

4 H r - 1 4 • J — ?=*=t # ^ # 
1 t i f i i,. r — 

# 

§^4 •H L 0 —* 
0 

§ 

0 
—é 
\—0 

- s -
3 

4 ir 
* 1 

— 1 — 
3- A—M—-

1* •• f H = ¡ 1 1 r - II 
J 3 

# 

1 3 ~ ^ 

—« 
L - 0 Á 

i 3 
3 3 3 

—é 
•0 A r I I 

-

E J E R C I C I O S en S E X T A S . 

2 6 5 . Si colocamos en su 8 a baja la nota mas alta del intervalo de 3? de la esc a"la del e_ 

jercicio 4 8 9 > y dejamos Ja otra quieta, resulta otra escaía en intervalos de s c x h i s s propia, 

del mismo tono. E n este caso la nota de J a i l escala sobre que se funda la 6H,es la mas 

r//7<v, asi como en las 3 f es la mas baja . Este cambio se llama i n r c r a i o r i del primer i n ­

tervalo (sección 3'.' $ 2 9 5 ) . Si la 3 a es m a j T o r , la 6'.'que proviene de la inversión, es menor¿ 

si la 3 d es menor, la 6". de la inversión es . mayor s de donde resulta que los intervalos de 

la escala en . s e x l a » son inversión de los intervalos de la escala en terceras. 
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E J E R C I C I O 6 6 ? 

. 2 6 6 . Este, ejercicio y los tres siguientes no comprenderán mas sextas que las que se for_ 

man .sobre Jas seis primeras notas de la escala, y es suficiente número para aprender á 

ligar 61* mayores, con 6'̂  menores, y., á la inversa 6? menores con mayores. 

E J E M P L O 1. 

Sextas en /as cuerdas tercera / pruna* 

Al estudiar el ejemplo 1? se observará,que el dedo que pisa la nota grave de todas las 

6? es uno mismo, al paso que son varios los que pisan la nota aguda,y . .también se adver_ 

tira,que cada 61.se puede ejecutar con diferentes dedos, los números que éstan á la izqui­

erda de .cada una de ellas indican Ul i dedeo, los que están á la derecha indican otro . 

En las cuerdas cuarta y segunda se ligan las 61*con los mismos dedos que en \\ t< i cera. 

y prima. 
¡Volas de la escala. . . 11 . . . 2? 8* ,5Í 7. a..- ..8Í. 

Q | 102 )0.L30 
L 4 3 - # - 4 1 0 2 I m 

7 . . . ^ 6 a 

4 , 
l 3 # 

* II 
EJEMPLO 2 f 

Scxfc/s en fas cuerdas cuarta / seguiu/a. 

Zf 3 0 "=> *~ 3f- *.± i+ZAL 5 0 5 

Notas de la escala f.. . 2'.. .2... .3.' 4'? . 5'.' 6 

•I I I 

E J E R C I C I O 67'.' 

Sextas en las cuerda >> amula y tercera. 

,.%: 2;i. .4a. 

fe 

. 1 . 

iii.i'. i» Especie de'fe ' . '—.. men: may: 

Del. mismo, modo.que se.'ve. en el ejercicio 67? se eje-cutan las 6? en las cuerdas sexta y marta. 

E J E R C I C I O 68? 
Notas 

de l,i escala 1. 4". .4. .3. 

.31 .21 i;; 
Con.el mismo dedeo, que en el ejercicio 68? se ejecutan las 6? en las cuerdas cuarta y segunda. 

http://61.se
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E J E R C I Ó L O 69? 

Notas 
de la escala— .. . i . .Üt., 2 a 4 a 5 a . . . 3 a f 4 . . . 4. Y . ... 4a....?:... 3 . . . . 2. . . . Ia 

m P 

E n . las cuerdas Cuarta y Sextana ejecutan estos intervalos con el mismo dedeo que en 

la Quinta y Tercera deLejercicio 69°. 

I 

E J E R C I C I O 70. ' 

Ejercicios en Ociaras. 

2 6 7 . Al ejecutarlas octavas, el dedo indice pisa, la nota grave del intervalo ( N?*l y 4 . ) , o' 

la nota aguda ( N'."2 y 3 . ) . • " 

En las.cnerdas tercera y prima. E J I la cnar(a y prima, En la sexta y tercera. En la seita y Cuarta. 

1 1 1 1 

E J E R C I C I O 71°. 

2 6 8 . De dos maneras se pueden hacer las octavas produciendo distintos efectos: Ia, Coló _ 

cados los dos dedos en la Ia. octava del ejemplo siguiente, no se levantan de las cuerdas has­

ta el compás 6? antes bien, pasan de un traste á otro deslizándose. 2 . Estudiado este ejercicio 

de la manera I a , se estudiará.levantando los dos dedos al pasar de un traste a o t r o . E s t e m o . 

do es algo mas difícil que el anterior: en este caso, ambos dedos se mantendrán constante -

mente- abiertos, y han de ir estrechando la distancia que hai entre ellos al subir las octavas, 

asi.como deben irla ensanchando á medida que aquellas van bajando. Al bajar las octavas 

desde, el compás 6? se. cuidará de mantener quieto el dedo i? que hace la nota grave. Es 

mas difícil bajarlas que subirlas, como sucede en todo pasaje. 

Este ejercicio puede s e r v i r de modelo para ejecutar otro semejante en las demás cuerdas. 

Sextas, en las cuerdas quinta y tercera. 
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E J E R C I C I O 72°. 

2f>í). Este ejercicio es sumamente importante. 

E l dedo 4 o. que .pisa Ja nota aguda" de las 8 ? se moverá con mucha prontitud, mientras 

que el 1? que pisa la nota grave permanece, quieto. Todas las notas agudas de las 8'1!' se 

pulsan con el índice, el cual lo hará con fuerza sin que.se mueva la mano, y..el pulgar. 

pulsara' con ..poca fuerza. 

f «A • f f f •f -
4 1 

•"^ ' r l f 
i. ^ 9-

-w\ 
m—L 3 

d .-4 
m o 1 ; J 

E J E R C I C I O IV. 

2 7 0 . Mientras los dedos de la izquierda están ejecutando 8 ^ en los tres primeros trastes, 

solamente se moverán _ ellos, no la m a n o . . E l pulgar de J a mano derecha, pulsará con mas 

fuerza las 8!" que tienen acento, y_desde el compás 3? todas las. notas, acentuadas. 

1 
3 ñ p 

¥4 >W tíü 

f I 
2 O 

E J E R C I C I O 7 4 " 

2 7 1 . Se mantendrá quieto y firme el dedo, que pisa la seminima de cada grupo mientras 

se ejecutan las demás notas de él. Se . han de tener muy abiertos los dedos de esta mano. 

3 4 3 4 3 4 

f 

http://que.se
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f i ' ^ C I 0 

#4 SÉ 
a ti) 

ra r 
—ri 

1 

¡y ( i - f 
J L 4̂1 

E J E R C I C I O S en D É C I M A S . 

2 7 2 . ELintervalo_de décima es jüía^or.jr.menor- como las terceras. Los intervalos de laes_ 

cala en _décimas-guardan el_mismoorden_que .sus_semejantes en Terceras; la nota grave de. 

ellas es la nota de la escala sobre que se forma la décima. 

lisneeie 
de dcciina may: 'men: mav: l n , ; l i : """I ,/ \ z»,J\ Zf/0 i ¿Sf/1\ ¿ „ , \ . C m«: m u : n , i 

me: me: me: me: mu: ni a: me: me: ma: 

* *T r T , ^ t o n ° - S e m ? l u " ° - ' t o n o / tono. ^ V • * J - *r # f 
« ~ ^ ' ~ « Con, • 7 f . 8 » 7 . : . 6 a , a ^ Cono, Cono.^ 

m 
Ñolas ' 

de la escala 1. • 2» 3* 4a. : 5 5- 4 a 3 a 2 a i : 

E J E R C I C I O 75'.' 

2 7 3 . Se colocaran a un tiempo los dedos que forman la 10'.' 

2 4 . _ . , J É A t^&.tP 
•0-, * 

p=p=F 

E J E R C I C I O S Q U E S E D E B E i V P R A C T I C A R T O D O S L O S D Í A S . 

2 7 4 . Los tres ejercicios siguientes se pu/suruii unas , veces con los dedos pu/getr e' índice 

de la dereclia s y otras con el Índice y..medio s cuidando de que sean ellos solos Jos que . 

se muevan y no la m a n o . L a I a vez que se toque un e j e r c i c i o se cargará el acento . 

en la primer 3'.' de cada dos , y cuando se repita , se cargará en la segunda 3'.' según. 

se„ ve indicado en el N? 2 . de cada e jercicio; . Cuando se ejecute de esta ultima manera, 

.se finalizará él ejercicio,, según indica el N? 3 . . 

P a r a ejecutar cada .dos 3 ' ! s
9 solamente se ha_ de.. moverlIa-_mano _izquierda,_no el ante-, 

brazo, apocando aquella_süs movimientos .en_la muñeca. 
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E J E R C I C I O 7 6 ' : 

n*: i° 

2? 
^^^^^^^^^^^^^^^^^ ÉÉ 

f- 9r- 1 — - r — f — - f ­ r 1 i n 

"ví5 ¡ — 
y 4­> 

i , | • 1 -
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E J E R C I C I O 77? 

N ? 1? 

£ _ N 4 t g„g j 4 ­ * ­ 3 ­ Fr M 
• -0- -
— »— 

# ­ ' 
9- • 

fy J j _ J 
AÁ0 
0 • 4 4 
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E J E R C I C I O 79? 

Ejercicios en los traites </uc­se hallan­fuera </ef mango. 

2 7 5 . Este_ ejerciólo los ocho siguientes tienen.por objeto.acostumbrar­la ..mano..izquierda, 

á que ejecute pasajes de ajilidad en los trastes que siguen al 12? que están fuera del mango. 

Para este estudio debo hacer las advertencias siguientes.. 

iA. El dedo pulgar de la mano izquierda ha.de estar .continuamente haciendo, fuerza eon__ 

I ra ' la raíz del mango, como que él ha de servir de apojxt.para el­tino__y_ seguridad délos, 

que pisan aun en las notas mas altas del_N? 3. de este_ ejercicio, jrtanto__majror_ d e b é i s e r . 

dicha fuerza cuanto mas se adelant. ¡i los dedos hacia la tarraja . 

2'.' Cada dedo ha dé hacer su fuerza con soltura^­despegandose(digairiosIo asi) de sus. 

> 

http://ha.de


inmediatos, procurando redondearlos para que _u ultima falange caiga perpendicular sobre, 

las cuerdas. 

Él dedo índice es el que ha de prestar apo^yo al juego de los demás. E l medio exije. 

cuidado, porque su longitud le embaraza para pisar bien. La mano lia de estar muy vuelta 

hacia el puente con el fin de que el dedo pequeño alcance con mas facilidad á pisar . 

sus notas . 

•í'l Toda la fuerza que hagan Jos dedos al pisar ha de estribar sensiblemente en la mu­, 

ñeca., dándose por sentida'de este apojro. 

Los tres números de este ejercicio se ejecutan con un mismo dedeo de la izquierda . ­El . 

del N? 3 . es el mas difícil, porque se adelantan mas los dedos hacia la tarraja. 

l t . 3 

E J E R C I C I O 8 0 . 

E l discípulo debe volver á leer ahora Ja .prevención hecha en el ejercicio 5? sobre eJ mo. 

do de entender Ja numeración _dé Jos _dedos__de_ Ja mano izquierda. Enconsecuencia de esto, 

pondrá mucho cuidado en. los guarismos, ­envíos equísonos 

Escribiré todas las. notas una 8 . baja de como deban ejecutarse — 

N. 1 № 2 ° № 3 ° 

E J E R C I C I O 81" 

L a mano izquierda no se mueve de donde se coloca para ejecutar los grupos 2 " y 3" del NV3. 

N° i% N . 2 . Ceja № 3 ° C n P " / ' ? ' Z ' S L r n j 
±=z—*• 



4 2 
E J E R C I C I O 8 2 . 

N . l ! 

• 0 * 

' i ' . 
• № 2 ? 

*¿r>'~^ 1 W — _ » í n H 

N ? 3 ° _ 

i [ '.- (T 
• i 

d J J ­ y _ ' 1 1 

E J E R C I C I O 83°. 

E J E R C I C I O 8 7 . 

2 7 6 . Este ejercicio se debe estudiar todos los dias teniendo presente: 

4. Que el codo esté siempre cerca deLcuerpo, y que el antebrazo solamente sé 

Obsérvese exactamente la indicación del ejercicio 80 . 
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E J E R C I C I O 8 8 : 

277. Este., ejercicio es muy útil paraque la mano izquierda acabe de hacerse independí-, 

ente de la derecha. Al ejecutarle.se ha de asegurar mucho esta, pues cuanto mas firme es ­

t e , mejor procederá aquella. Todavía se puede hacer.mas útil este ejercicio, si después de 

estudiarle.como está escrito, se hace primero la nota aguda de cada octava y después su cor. 

respondiente baja, como se .ve' en el ejemplo que sigue á este ejercicio. 

... . . . £*£ £_ fe _• £_ 

E J E M P L O ; 
*• - F - Í = 1 m T A T-m—H frT¥-ff=fc 

cuando la mano izquierda corra.desde él l . p traste hasta el último. 

2 . Se ha de tocar_/;r//..c/ ,6'//7c///e_despacio5 con el fm de que cada dedo de la izquierda se 

coloque con intención y .seguridad-.Se ejecutarán todas las notas en sus primeros equísonos,-, 

paraque la mano izquierda recorra el mango de abajo arriba, ,y de arriba abajo. 

_5? En medio de._estos_movJimienfos prontos_de la mano izquierda, los dedos de la derecha. 

recorren todas las cuerdas sin (jue-la mano.semueta. 

http://ejecutarle.se


E J E R C I C I O 8 9 ' 

12V1 » 

E J E R C I C I O 9 0 ? 

P r a c t i c a de l a ceja, 

2 / 9 . La ceja se emplea cuando hai que pisar dos ó in as. cuerdas en un mismo traste. Si 

esta.-, cuerdas han de sonar á un tiempo /ormando un acorde simultáneo^ necesario es poner la. 

.ceja;,.pero .algunas veces se pone á prevención, como sucede en el periodo siguiente. 

• • f p 1 ' ' ; 1 

2 . x ' z . v 

f 
y j ^ n v 

¡ li I 1 

27H. Este ejercicio, se-ejecuta solamente en los bordones,.y se pulsa ron solo el dedo pulgar. 

El ligado F a v S i (comp: 3 ) se ejecuta sin pulsar el las. vibraciones de esta, nota sirven pa_ 

ra <]ue suene, el 07 siguiente con solo _dejar caer el dedo. El ligado /?e, *S'/'_(comp: 13.) se ejecuta 

pulsando el /?e # en 1? equísono, dejando'-caer la mano háeia_delaiite con fuerza para c o l o ­

car el dedo pequeño en S/¿.8L\ principio suena .poco. Para hacerle bien, se apojra bastante 

el dedo 1'.' sobre la nota antes de moverse..Las tres notas Re # Mi Fu del comp: 23 son liga­

das: el Mi Fu es un ligado particular: al cambiar los dos dedos no se ha de desamparar la 

cuerda, se ejecutara este movimiento con fuerza y prontitud. 

«>. L 
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P R E L U D I O S 

O indicaciones de/ lono en que se ra á locar una pieza. 

2 8 0 . . E n . e s t o s preludioS_no = hai ngorismo_en_ el compás..El,valor_que tienen, las notas.so-

lo_sirve_ para, dar idéa_de. la^mayor o_menor .velocidad.respectiva.conque se.han de.ejecutar. 

Los. puntillos_de aumento.que liai,después de algunas notas ,. indican que Ja nota que. los. 

antecede. ha_de_dürar_por_el_valor de las notas que ellos. cojen,_y..que_ estan_encima p de-

bajo_de_ellos E l discípulo aprenderá aquellos los que estén, al.alcance de las. faeultades.de 

sus dedos .. 

_ 2 8 1 . Los_numeros.que_.tienen esta.señal ^-se; pueden, apropiar con el. mismo dedeo á 

otro.tono, cuya to'nica esté, en Ja. misma, cuerda uno o dos tonos_.mas alta o mas baja. Los 

guarismos, que denotan el dedeo.de la izquierda, se eiifendéra'n al tenorde la advertencia, 

hecha.en.el \ 222.. 

Los preludios números i. 2. 3 . 4 . 5 . 6 .9 .10 . 13. 14. 20 y 21 se pueden ejecutar.en modo me­

nor, , teniendo cuidado de hacer menores las notas 5d.y 6t.de la escala. 

P R E L U D I 

7° 

8< 

M. _ 

•±é== tj2 
¿ 

>-© — r 

http://faeultades.de
http://dedeo.de
http://6t.de
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411 

S E C C I Ó N T E R C E R A . 

E S T U D I O S . 

282. Para tocar estos estudios con el aire, o' movimiento que indica la palabra italiana 
puesta al principio de cada uno, conviene valerse del metro'nomo de Maelzell, poniéndole 
en el numero que va' indicado. 

El discípulo procurara' tocar con la mayor celeridad que le sea posible y con claridad 
los estudios que no tienen puesto el aire á que deben Hebarse. 

. 2 8 3 . Después que los dedos sepan bien un estudio, el discípulo procurará tocarle con 
el sentido y espresion que denotan los signos propios de esta (véase la sección cuarta):las. 
señales < m (dicha sección) indican la gradación de los sonidos de las cuerdas. 
pulsadas-, las notas que están al principio de la señal zrr==- se tocarán con fuerza, y se 
irá disminuyendo esta hasta el piano, que es donde cierra el ángulo. En la señal —==^ZH-
se procede ,al contrario; se principia piano, y se. va aumentando la fuerza hasta Atarte. 
Estas señales se ponen encima 6 debajo de los pasages. 

, Para dos dedos. •' . .. . . 
Si re del primer grupo del compás i° se ejecutan en dos cuerdas, asimismo cada 

notas de los demás grupos, y se pulsan con los dedos pulgar é índice. 

• (Jrupo 1" 2? 3° 4° 

Compás. . 1°. ¿ i ^ . 

S J P > P p ' 'P V F p» p'fi-a 

los 

ESTUDIO 
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es 

Vara tres dedos. 

En la lección 30 se dijo la s ignificación del signo A colocando sobre algunas notas, que 

la de a p a g a r el sonido colocando inmediatameRte sobre la . cuerda el mismo dedo d e /a 

derecha que la ha pulsado. I a Vez V 

a EST.2". 

r 7 r r » • r - -

•i". Vez. 2:'-

r 

KST.5 

El pulgar no pulsa, mas que las notas, del bajo. Nada se ha de mover la _ mano 

Allegretto ¿ - e e 

r r 
_ * 

Se ejecutará de la misma manera que el tercero en cuanto á la derecha. 

to J —€f Allegretto d - 6 R 

" 1"J J J J J ' J l i P S -
$$—223? 2 2 2 f g-¿ J t ¡ 



77 
ESTUDIOS EN ARPEGIO. 

V r f 
. 2 8 4 Los estudios en arpejiO' requieren un cuidado especial en no mover los dedos de li­

na posición para hacer o t r a , smy que se haya oído la última nota de cada acorde 

Para tres dedos. 
S e han de oír con c lar idad toda las notas; pero un poco mas las que pulsa el pulgar, 

y de e s tas , aun mas la I a. de cada seisillo. -

E S T , 5" 

eres: 
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Se Kan de oir bien las notas pulsadas por los dedos índice y medio': ademas de esto 

el pulgar, pulsando todas las notas que tienen la colita hacia abajo, liara o í r mas la de mas 

valor. 

KST. 

Andante 

mpff U - r c i> • 1 
kf ¿1; l 
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Para cuatro dedos 

Ahora se agrega el dedo anular a los demás. Este dedo es débil por naturaleza, y por 
lo mismo se ha de aplicar la atención especialmente á él, sin que por eso dejen de oirse 
bien las cuerdas pulsadas por los otros. 

Se sostendrán por todo su valor las notas del bajo. 

Allegro • 

SSSB P 
JÍ j h m ^5T 

- ¿ — m 
V 0 

t f ® — [ r 1 

2 , ka i 

^— l # ^ i l 

E l pulgar > no • pulsa mas que las notas que tienen la colita hacia abajo. 
Allegro. 

t — — ^ 

T f • 
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TI éT 
ra 

4 * 

3Í 
-Le © - _ j s L 

' 285 . Se han ' de oír bien las notas He las cuerdas intermedias; pero aun mas las del can. 

to en lo agudo, sosteniendo por su valor las notas de este. 



El movimimiento de Allegretto, que es mas vivo que el de Andante (sección 4?) hace 

mas difícil la ejecución de este estudio que el anterior: en cada posición se ha de oif 

con claridad la última nota del acompañamiento en las cuerdas intermedias. 



5 5 

eres. 

La parte del canto en lo agudo que pulsa el dedo anular, se ha de oír mas que la 

del acompañamiento en las cuerdas inmediatas; y se moderará la fuerza del pulgar para 

que no sobresalga la parte que ejecuta. 

Allegro J = 104 . 

E S T . 1 2 . 

am 
• 



El aire de J//e¡>-ro hace mas difícil este estudio que el• anterior, en razón de que los 

movimientos de la manó izquierda deben ser muí vivos para cojer a lempo la posición des­

pués de haberse oído con claridad la última nota, del acompañamiento. 

Allegro. J =104_ 

EST.13". 
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E s t e e s t u d i o e x i j e l o s m i s m o s c u i d a d o s q u e e l a n l e r i o r . . 

A l l e g r o . J — 1 0 4 

EST. 14" 

7 'f • . f • • f - 7 1. 

Ceja 

J J l i a 

1 f ® h ® 

ESTUDIOS VARIOS. 

E s d i f í c i l e j e c u t a r c o n i g u a l d a d e l ' a c o m p a ñ a m i e n t o en l a s c u e r d a s a v . V Y • / • < • / , .-<±>U//</Í/ y 

prima a c a u s a d e l m o v i m i e n t o v a n a d o d e l d e d o p u l g a r . E l c o m p á s 10 exije u n c u i d a d o e s _ 

)ecml . 

E S T . 1 5 . 

A n d a n t e m a e s t o s o . 

f 

U L j J ^ J J J j | J J J J J T J 3 | J J J ^ - i J - ^ z r p J ^ l j ^ M q 
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t ' t ' t ' \ i ' »' 
I I .[ I-

_ — ¡ - i 1 — 

• t u r i ] 

Los movimientos de la izquierda al pasar del acorde á la escala, han de ser muí 

rápidos, para que se aproveche todo el valor del primero. El acorde la do§ la del com-

pas 4". se ejecuta con ceja, aunque no sea absolutamente necesario, con el fin de acallar 

las vibraciones del re grave (al aire) del acorde anterior,.que producirían una disonancia de 

segunda (véase la sección segunda • 4j 219.) • v-> ' 

Este estudio se puede hacer aun mas útil ejecutando cada compás de la Ia. parte de la 
manera que indica el ejemplo puesto al fin, que es el primer compás, esto es, haciendo lusas-

las semicorcheas . 

Andante J = G 9 

EST. 16? 

"T- ' á media voz 

p 

EJEMPLO. 
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Se ejecutarán con mucha igualdad las ochó fusas de cada dos grupos. Inmediatamente des­

pués de haber pulsado el acorde.de cada uno de los compases 5 , 9 y 13 se colocarán sobre las 

cuerdas los mismos dedos que las han pulsado para apagar el sonido. 

All" vivo• 

F.ST. 

a media""" voz id- •^0* f 

¿ 21 ¡; 
1/ r * 7 í < 

r 

a inedia M I / . 

-»4 
0 m r - i S 

• . . ; . . . 1 . 
Este estudio es muí útil, pero muí delicado para tocarle bien. Todas las notas ligadas 

se lian de oír igualmente claras. 

Allogret t ' » 3 —fifi 

kst. ih"/ 

1 r • T 
en la 3 a y 2'! e l l | ; 1 4;' y 3 : 

r • r . 

http://acorde.de
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ì/ I i / 7 media r o Z ' r 7 ' f^-l^T ^ ^ / ' i a media voz\ / ' ' ~J 

e» la 4'. y 2''. r " ~ " ' f * ^ ^ S H S ^ ^ 3 " ~l f fl^^H" 

'<T\^ T a , # - 1' ^ " J T - 9 * ^ 2 # li-

t t P — ^ — f t ^ — ' • - — f i ' - -

r 

f . f . f . f f * >• p r • f ' r _ = = 

La parte, intermedia se puede pulsar con los dedos índice j medio, ó con solo el indice 

r • 

Cantabile 

E S T . 

» • -r . T"' ~t) à media voz a mèdia voz 7 -

, 7 f 7 i > 7 [-/Ta " m i f r i ; r r ; il- l'f f J r > f I '. f''fi- f f l 

7- T 
f5 
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É'n los compases 23 y 27 se hará ceja para ejecutar Ja ultima nota del bajo sin mover Ja 

•ah: J = * 3 '^J2£2_ 
m 9 • -* . m— 

mano 

E S T . 2 0 ' . J ^ 3 
12= 

1» 

"7 T 

a media voz 

m 
7 

27. 

4 4 ^ 4 3 

I media * media 
voz voz 

3 P ^ ' p f 
I 
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S e sostendrán como corresponde Ja* mínimas y seminimas desde el compás 2 6 . 

E S T . 2 2 " 

Allegro.У= 

' 0 ' 4 ! S ¿ « 
5 \bf— : L 

­ 1 f '(g© v» ' ' & > ' ­ = :w±: Ь 
г F f f r • # 7 5 . * í # F . £ . # 

Ceja 
П Г 

4 t 

1 
­ ^ • 

л 
á 

У 
1 

щ 

* 

= У 

Щ и 

Crcs. 

Ceja. 

© 7 7 
f T 

Ceja. 

1 1 f''p /.'/•• 

S - # 

S e lia de oir bien el agudo que se pulsa con los a c o r d e s , y se pulsará' con el med 
y anular. 10 

a a ni a 
E S T . 2 3 " 
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e quiera que la mano izquierda haya de permanecer fija para ejecutar al­
gún pasaje, v. g. en los dos primeros compases, no se ha de mover ella, sino los dedos, 
teniéndola siempre vuelta hacia la caja de la guitarra, ron el Pin de que sus dedos cai­
gan paralelos á las divisiones de los trastes. El pulgar ha de pulsar las notas que se ha_ 
cen en la cuerda tercera. 

Obsérvese el diferente efecto que se produce tomando en scisillos el pasage comprendi­
do en los compases 14, 15 y lo', y después en tresillos en los compases 17, 18 19. 

AlV!vivo. 

. -L 
EST 

El pulgar so!'» pulsa el pasage de los compases 1 . 3 . 5 j 7. que se hace en los bordo­
nes. Para ejecutar con claridad los compases 38 y 39, se ha de sacaij bastante la muñeca,^ 
se apretara' la punta del dedo pulgar de la izquierda contra la raiz del mango de tal 
manera, que esté sirwendo constantemente de apoyo a la fuerza que losdemas empleen en pisar. 

Allegro o — fíK 
(.ollipas 1 . . 

e s t . 2 6 . ^rf*= 
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Este estudio ofrece bastante dificultad para ejecutarle con limpieza y exactitud, y darle 

ademas el colorido que indican los signos de espre.SION. 

ÉST. 2 7 

All" b r i l l a n t e . ¿z=.№. 

> ^— 

P F / 5 * ' f> a g 1 — I ­ 1 — £ — > ­ # ^ 

— * — i 

L Í — — 

i-<5<E¿) media voz f 
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S E C C I Ó N C U A R T A . 

D E L A E X P R E S I Ó N . 

2 8 7 Lo sublime del a r t e , p o r lo q u e toca al ejecutante , consiste en d a r el verdadero 

sentido á las piezas de m ú s i c a , manifestando en el instrumento las ideas del autor d e 

t a l m a n e r a , q u e , pasando los sonidos m a s allá del oido, m u e v a n el corazón d e los oyen­

tes , esto es lo q u e se l l a m a .expresión. 

2 8 8 P a r a conseguir esta c u a l i d a d , se necesita u n a sensibilidad, p o r lo cual el e jecu­

t a n t e , interesándose á sí mismo en lo que t o c a , interese t a m b i é n á los d e m á s haciénde­

les partícipes de sus propios afectos . 

2 8 9 E n l a m ú s i c a vocal la le t ra suele indicar el acento q u e le c o r r e s p o n d e ; p e r o 

no sucede asi en la i n s t r u m e n t a l . E s t a , a u n q u e es u n a imitación de a q u e l l a , t iene sin 

e m b a r g o u n l e n g u a g e inart iculado, q u e p o r lo m i s m o es m a s o s c u r o . Por esta razón el 

compositor , después de h a b e r a r r e g l a d o c o m o m e j o r le p a r e c e las frases y periodos m u ­

sicales , se ve precisado en l a m ú s i c a instrumental m a s que en l a vocal , á señalar cier­

tos puntos capitales , valiéndose de los signos q u e i n d i c a l a tabla $ 2 9 2 p a r a que el 

e jecutor modifique la intensión de los sonidos y al mismo t iempo denota al p r i n c i p i o , 

d e u n a pieza el a i r e á q u e debe t o c a r s e $ 2 0 0 , p o r q u e ' c i e r t a m e n t e se p e r d e r í a la 

expresión y el c a r á c t e r d e a q u e l l a , si debiendo d a r l a el a ire d e L a r g o ó el d e A n ­

d a n t e , se l a diese el d e P r e s t o ó A l l e g r o , ó á l a inversa . E l e j e c u t a n t e sin s e p a r a r s e 

d e los puntos capitales que se le d e t e r m i n a n , t i e n e todavía u n c a m p o m u y vasto, p a ­

r a manifes tar su g e n i o , hac iendo q u e en los sonidos re ine un continuo claro y oscuro, 

s e m e j a n t e a los a c e n t o s del habla e x p r e s i v a , cuyas reglas están en el c o r a z ó n , y n o 

se e n c u e n t r a n en otra p a r t e . 

2 9 0 T a b l a de los aires ó movimientos p r i n c i p a l e s q u e se d á á las piezas d e 

musica. 

Largo, es un movimiento m u y lento, cuya duración es de dos ó fres s e g u n d o s . 

Largiíetto, m e n o s .lento que el L a r g o . 

Adagio, es un movimiento menos lento q u e el . L a r g u e t t o . 

Andante, es movimiento dé un p a s o m o d e r a d o . 

Andantino, modificación del A n d a n t e . 

Allegro, es movimiento de un p a s o a l g o vivo. 

Allegrefto, modificación del A l l e g r o . 

Presto, es un movimiento d e paso a c e l e r a d o . 

Prestissimo es el m a s vito de ' t o d o s . 
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se. 

CONSIDERACIONES GENERALES ACERCA DEL MODO DE DAR SENTIDO A LA MÚSICA. 

291 La música es un lenguage, y tiene sus ideas, con las que se forman fra_ 
ses, y con estas se hacen periodos. Generalmente cada idea música está espresada en 
dos compases seguidos: la' idea principia en el primer compás, y concluye en la mi­
tad ó al fin del segundo. La conclusión de ella ha de ser piano, para que se dis­
tinga de otra idea. Una frase puede constar de dos ideas, y por consiguiente de cua­
tro compases, debiendo ser piano el fin de ella por la razón que se acaba de dar.: 
Principiando la frase fuerte,, ó sea el primer compás, y disminuyendo gradualmente la 
cantidad del sonido hasta el fin de ella, o sea el cuarto compás, se la habrá da­
do algún sentido; pero ademas es necesario tener presente el jiro que tienen las no­
tas de cada una de las canturías en la frase: mientras aquellas suben, se vá ge­
neralmente esforzando el sonido, asi como se vá atenuando este, mientras aquellas ba­
jan. Esta consideración se aplica también á cada idea, sin perjuicio de que las no­
tas que caen en el primer tiempô  se hayan de hacer sentir mas que las del 
gundo. Para indicar este efecto se suele hacer uso del signo llamado regulador, 
el cual se coloca sobre una idea o' sobre una frase. Hay ademas para esto entré o_ 
tras las espresiones siguientes. 

292 Tabla de los nombres y abreviaturas que sirven para indicar la modificación 
del sonido. 

Nombres italianos. Abreviaturas. Significación castellana. 

piano _ _ _ _ _ _ _ _ - í 3 - - - _ _ _ _ _ _ _ suave, o' quedo. 
pianissimo _ _ _ _ _ _ _ PP ó V™ _ _ _ _ _ _ _ muy suave. 

. forte _ _ _ _ _ _ P _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ fuerte. 
fortissimo _ _ _ _ _ _ _ í í o F ? 1 0 _ _ _ _ _ _ _ muy fuerte. 
mezzo forte _ _ _ _ _ _ mez F. _ _ _ _ _ _ _ _ con fuerza moderada. 
dolce _ _ _ _ _ _ _ _ _ dol _ _ _ _ _ _ _ _ _ con dulzura. 
crescendo _ _ _ _ _ _ _ eres _ _ _ _ _ _ _ _ _ aumentando la fuerza..' 
diminuendo _ _ _ _ _ _ _ dim. o min _ _ _ _ _ _ disminuyendo la fuerza. 
ad libitum _ _ _ _ _ _ _ ad hb _ _ _ _ _ _ _ _ e l compás al arbitrio del que toca 
á piacere _ _ _ _ _ _ _ á piac _ _ _ _ _ _ _ _ lo mismo. 
perdendosi _ _ _ _ _ _ _ perd _ _ _ _ _ _ _ _ retardando. 
piu morendo _ _ _ _ _ _ pní mor _ _ _ _ _ _ _ desmayando poco á poco. 

293 También se puede subdividir el sentido de la idea, aplicando el fuerte y pia­
no á las partes alícuotas de un compás, esto es, á cada tiempo, y aun á cada me­
dio tiempo. La guia de esto es la expresión que se quiere dar á la música, dicta. 
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da pop el buen ' gusto y sensibilidad. 

294* Cuando se ejecuta un canto en lo agudo con su correspondiente bajo y una par_ 

te intermedia que sirve dé acompañamiento, ademas de las consideraciones indicadas, se 

Ka de cuidar de que sobresalga el canto como parte principal: que el acompañamiento 

suene piano,y que se perciba bien el bajo (lección 2 2 ) . 

2 9 5 El ligado, la apoyatura, el mordente, & dan un nuevo realce á la expresión, si 

se usan oportunamente, y no se multiplican demasiado. Hay otra especie de adornos1 que 

consiste en variar el mecanismo de ciertas melodías: esta variación debe ser sencilla, pa­

ra que no se desfigure la idea principal, y lia dé ser dictada como toda clase de ador.-

nos por el buen gusto. En el ejemplo que sigue se ve' variado el 2? compás de . cinco, 

maneras (Obra 7 de'Sor) . 

2 9 6 Cuando se toca solo, la espresion permite en ciertos pasages cortos una leve al. 

.teracion del compás, ya acelerándole,ya retardandole; en este caso se aparenta faltar, 

á él por un momento, para seguirle después con tanta esactitud como antes. 

2 9 6 Ultimamente el guitarrista debe buscar modelos de expresión en los profesores 

de mérito, sea cual f u e s e - el instrumento en que expresen sus sentimientos ; los oirá con. 

mucha atención, y procurará imitarlos Kasta que consiga formarse un gusto y un 

estilo particular. 
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S E C C I Ó N Q U I N T A . 

IDEAS SOBRE EL CONOCIMIENTO DEL DIAPASÓN DE LA GUITARRA. 
' á 

INTERVALOS Y SUS INVERSIONES O TRASTRUEQUEZ. 

2 9 8 Las notas de la escala se denominan, tónica 6 primera, segunda, tercera 6 me­
diante, cuarta ó subdominante, quinta ó dominante, sexta,y séptima ó sensiSle ( l ) 

2 9 9 Intervalo es la diferencia que hay entre dos entonaciones distintas, y en la pauta. 
. es la distancia que existe entre dos notas colocadas en distintos grados ( 2 ) Puesto un pun­
to, v. g; en la I a raja de la pauta, y otro en el primer espacio,, hay entre ellos un interva­
lo de segunda, porque los dos puntos están colocados en dos grados diferentes, aunque los 
mas inmediatos (ej? 1. let. a) . Si se deja quieto el primer punto en la raya, y se aleja el. 
otro por grados, resultarán intervalos de tercera, cuarta, quinta, sexta, séptima y octava, según 

.el número de grados que median entre los dos puntos (let. b). 
3 0 0 Todos estos intervalos se llaman simples, porque no esceden los limites de una oc­

tava , pero desde la novena en adelante se .llaman compuestos, porque constan de una octa­
va, mas otro intervalo (let. c ) . 

EJEMPLO r : 

INTERVALOS S I M A L E S . 

de 2a. de 3" de 4 a de 5" de 6 a de 7.a de 8? 

INTERVALOS COMPUESTOS. 

de. 9? dTlOf de 11a 

- $ R R — ! 
i — i—''—a'"3^n I m » i 

(h - _ ..—.0— 8 ^ 
_ F — * — I — 0 * — _ J 

1—0 *> 1 1 0 m ' 0 * ' 1 ' 0 * J :—L 1 0 .• 1 

3 0 1 . Tonos y Semitonos que contienen los intervalos de la escala. 

T o n o s . 

La 2 " menor consta de _ 
2 a major _ _ _ _ _ 1 
3 a menor _ _ _ _ _ 1 _ 
3 a major _ _ _ _ _ 2 
4 a menor _ _ _ _ _ 2 _ 
4 a mayor _ _ _ _ _ 3 

Semitonos. 

1 
T o n o s . Semitoiios. 

5? menor_ _ . _ _ 2 _ _ 2 
5 . m¡vyor_ _ _ _ _ 3 _ _ 1 

_ 1 6? menor. _ _ _ _ 3 _ _ 2 

6 a mayor,, _ _ _ _ le _ _ 1 

_ 1 _ 7? menor. _ _ _ _ 4 _ _ 2 

7? mayor. _. _ _ _ 5 - _ _ 1 
Octava. _ - _ _ _ 6 _ _ 2 

3 0 2 Los intervalos aumentados tienen un semitono mas que el mayor de su mismo nom­
bre, los diminutos, un semitono menos, que el menor de igual nombre. 

( 1 ) La séptima para ser sensible lia de ser majur . • 

( 2 ) Se llama grado cada uno de los diferentes siiios donde se puede colocar un punto en la panto,como son las raras y los espacios que hay entre ellas. 



3 0 3 Trasmutando una de las voces de un intervalo á su 8? alta ó baja, y permanecien­

do quieta la otra, se forma un nuevo intervalo, llamado inversión 6 trastrueque, y es el com­

plemento de lo que le faltaba al primero para llegar á la 8a.: en efecto el complemento de 

I X ) , S I , por ejemplo, es si d o . 

3 0 4 1 De lo dicho resultan dos reglas, á saber: 

/ S E C I N D A produce la _ SÉPTIMA \ 

1'.'El trastrueque de la <TERCERA _ _ _ . la _ SEXTA > y recíprocramente. 

( c i í A R T A _ _ . _ la - QUINTA ) 

f MAYOR produce otro . MENOR \ 
2 a El trastrueque de un intervalo < \ y recíprocramente 

(AUMENTADO _ _ otro , DIMINUTO) j r 

E J E M P L O 2°. 

L A s e c u n d a 

, produce por 

inversion 

l a SÉPTIMA. 

menor. mayor. aumentada. 

1 

J -& W • 

mayor . 

~ü 1 

•o- \v 

menor . diminuta. 

a U 

^ = — 

diminuta. menor. mayor . . 

La T E R C E R A 

produce por , 

inversion 

l a S E X T A . 

-V 
¥b — b ^ - ^ - t n = ; — 

aumentada. mayor . 

\° 
m e n o r . 

f-ite — -\tn —1 

4 L r ^ — 
f • 7& ¥0— 1 kff-U 

diminuta. menor. 

La CUARTA 

produce por 

inversion 

l a QUINTA. 

mayor . 

.i , 

J jjp-

aumentada. 

0 , 1 
' mayor. 

L _ _ ^ _ J I 

menor. 

w & 
a ] 

va u— 
-#¿>. 1 1 

3 0 5 Los intervalos compuestos^ siguen la misma ley que sus respectivos simples v. g. 

DO, MI, intervalo compuesto, es una 10? mayor, como es mayor D O , M I , 3? mayor, su respec­

tivo intervalo simple. •' ' :i 

3 0 6 Los intervalos son ademas consonantes ó disonantes. 

C O N S O N A N T E S . 

3? menor y su inversion 

3? mayor y 

4 ? menor y . 

5' 1 mayor y -

6? menor V -

tí? mayor y -

Orhua 

6? mayor. 

6 a menor. 

_ 5'? mayor. 

_ 4 a menor. 

_ 3? mayor. 

_ 3'; menor. 

DISONANTES . 

2 a menor y su inversión 

2? mayor y _ _ . 

4? mayor y . _ _ 

5? menor y _ _ 

7 a menor y _ _ 

7:' mayor y . _ _ 

7? mayor. 

7?' menor. 

6? menor. 

4 a mayor. 

2? mayor. 

2 a menor. 

y lodos los aumentados y diminutos. 
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la 

3 0 7 Los intervalos disonantes necesitan pasar á otro consonante, y este pase se llama 
resolución de la disonancia. En esta resolución, una de las voces míe forma la disonanoi 
se mantiene quieta mientras sube ó baja la otra un tono ó semitono, (ej? 3 . núm! 1 , 2 j r 5 ) , 
ó bien se mueven ambas en sentido opuesto (núms. 3 , 4 y 6 ) . 

308. Intervalos disonante y su resolución: Práctica de ellos en la guitarra. 

EJEMPLO 3 o 

PAUTA í 

PAUTA 2 
Trastrueque 
de los interv. 
de la pauta 1 * 

Téngase presente lo que se dijo en el $ 3 0 5 respecto de los intervalos compuestos. 
. 3 0 9 I ;a ejecución d e estos intervalos se aplica á las demás cuerdas con la es_. 
cepcion que se expuso en la lección 41 respecto dé las cuerdas tercera y segunda. Se 
han d e conservar en la memoria estas resoluciones, para- cuando se trate d e los acor­
des disonantes en el capitulo 3? 

DEL ACORDE PERFECTO Y SUS DIVERSAS LOCALIDADES EN LA GUITARRA. 

ARTICULO I. 

Acorde perfecto.y sus trastrueques. 

3 1 0 Se llama acorde la unión de dos ó mas intervalos. Para formarle se necesita por 
lo menos tres notas. 

311 Llámase acorde perfecto la reunión de dos intervalos de 3?, una mayor y otra, 
menor (ej? 4 n? l ) . Este acorde se forma sobre la tónica d primera de un tono. 

3 1 2 Se puede invertir el o r d e n que tienen estas tres notas del acorde perfecto,^ con 
ellas mismas íbrmar otros dos acordes. c o n distintos intervalos. Trastrocando el DO á s u 8? 
alta (ej? 41 n°. 2), resulta un acorde d e S" y &" ambas mayores ó menores. Mudando el MI. 
á la 8Í alta (n? 3 ) , resulta otro acorde de 4>"y e s t a mayor o' menor. De estos t r e s a_ 
cordes, el del núm? 1 se llama directo, y los Otros dos inversiones ó trastrueques: t ó , 

dos son consonantes, porque constan de' intervalos consonantes. Si al acorde perfecto directo 
se añade la 8* de la tónica, entonces el acorde es / C o m p l e t o (n°. 4 ) . 

( 1 ) Todos los intervalos de un acorde, se cuentan desde la nota mas graw de e'l. 
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EJEMPLO 4? 

d i r e c t o . l ' ? Í N \ E R S I O ; N . 2 Í I . W E R S I O N . 

№1 
c o m p l e t o . 

N?2 N?3 N'.'4. 

32­
tonica 

a 3 . mayor 

i 5 a 

3 . menor , 

y 5 a . 

3 . y 3 . y 6 . 

m a y o r e s . 

4 . y 6 . 

m a y o r . 

4 . y 6 . 

menor. 

tonica­í 

mayor. 

ü 
menor. 

ARTICULO II. 

Posiciones de cada tono. 

315 El acorde perfecto completo directo ó trastrocado de un tono, se encuentra en la 
guitarra en cinco parages distintos de su diapasón, á los cuales doy el nombre de po­

siciones. En cada posición de dicho acorde, los dedos de la mano izquierda se colocan, 
de manera, que su base es la cejuela de la guitarra, q el dedo índice en ceja.. 

3 1 4 Divido las posiciones en completas y medias. Llamo completas á tres, porque se 
forma en ellas el acorde directo completo con cejuela o con ceja, cuya tónica está en. 
las cuerdas cuarta, quinfa y sexta. 

EJEMPLO o . 

Posiciones completas. 

con cejm­la. con ceja . 

M O D O M A Y O R . 

M O D O M E N O R . 

' I* 

Tonica.en 6 ! ! 

con cejuela. con ceja. con cejuela. con ceja 

Tonica en 5 ' . To'nica en 4 a , 

. 315 . L a s posiciones con ceja del ejemplo anterior modo mayor y menor son distin­

tas de las otras tres; sm embargo en todas ellas el acorde es perfecto completo, solo 
se diferencian en que las cuerdas, que en las"* posiciones 1a. ¡5 a y 5 . suenan al a i r e , 

en las otras están pisadas con el primer dedo, haciendo este el oficio de la cejue­

la. De aquí resulta Una observación importante, y es que, eseepto los tres acordes com­

pletos con cuerdas al aire del ejemplo 5? todos los demás pertenecientes á las do­

ce tónicas ó semitonos que comprende la escala, se hacen con el mismo orden de de­

dos que los dichos de ceja, aunque en diferentes trastes. 

516 Doy el nombre de posiciones medias á dos, porque no se puede formar en ellas, 
el acorde perfecto completo, sino con inversión en alguna de sus voces ó sin 8? 



7 6 

317 Llamo A, á la posición completa tónica en 4?:B, á la posición media tónica en4a:C, 

á la posición completa tónica en 5 a : D, á la posición media tónica en 5 a : E , á la posición. 

completa tónica en 61 En el circulo siguiente se ve' el orden con que se suceden las cuu 

co posiciones en cada tono, buscándolas de izquierda á derecha por sus respectivas letras en 

orden alfabético. La 4a posición de un tono es el sitio en que se puede formar él acorde. 

perfecto de su tónica mas cerca de la cejuela. Esta 4a posición puede ser completa ó me^ 

dia. En el tono de fa, por ejemplo, su 4a posición es A, porque se forma el acorde per, 

fecto completo de esta tónica en los tres primeros trastes: su 2a. posición es B, su 3?esC,& 

(ve'ase el círculo). La 4a posición de mi\ es B, que es media: siguen después C,D,E¿A: es­

ta última se forma en los trastes 43. 42 j 11. 

POSICIONES. 

EJEMPLO 6. 

Posiciones medias. 



ARTICULO III. 

Diferentes maneras de practicar el acorde perfecto en la guitarra. 

318 El acorde perfecto mayor y menor se ejecuta en la guitarra en tres cuerdas 
consecutivas sean las que quiera (ej?7).Los mas usuales son los de los números 3 y 4.. 

EJEMPLO 7. 

^ o ^ m a y . m e n . j ^ m a y . m e n . ^ m a y . m e n . M o A
m a J - m e n -

lí lí M 
3 

3 1 9 El acorde perfecto directo y sus dos inversiones se pueden ejecutar .en unas. 
mismas tres cuerdas (ej? 8 y 9). Se ha de tener presente el lugar que ocupan en cada 
acorde las notas l! 3a, y 5a. 

Nota. Los números colocados verticalmente al lado de las notas, indican los diferen, 
.tes dedeos de cada acorde. 

EJEMPLO 8 . 

directo. 

may. men. 

2 . invers . 

n m j , ¡men . 

loa 

N?l. 2 . 3. 8. 10. 11. 12, 

3 2 0 También se pueden ejecutar estos acordes, espaciando mas" sus notas (ej? 9). 

EJEMPLO 9 . 

1 . invers . 

mav. m e n . 

I 
may. 

i\ 

directo. 

may. men. 

I a i n v e r s . 2a . . i n v e r s . 

may. 

4| 

may. 

I J ii i . T 1 — i i m u í 

men. 

1 • ,™I ,11 
i* ^ 11 a-. 1* 

al «| " «' 5 | " í 
20. ra. . M-. '15 

2 r 
i6 . 17. 18. 19. 21. 22. 23. . 2 4 . 

Por una operación semejante á la practicada en los ejemplos 8 y 9 se pue­
den ejecutar los mismos, acordes en cualquier tono que tenga su to'nica en.las icuer^" 
das - cuarta y quinta. 

3*21 Líos acordes espaciados del ejemplo 9 pueden constar de 4 notas, añadiéndoles 
la 81 de alguna de las tres de que constan (ej? lo). 
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EJEMPLO 1 0 . 

2 í ! i n v e r s . 

m a y . mi 1 1 . 

l l 

25 26 27 28 29 30 31 32 
51 

l'?invcrs. 2 a i n v e r s . 

m a y . m a y . 

4 i i i Ja 4 4 i i j. 4 - 1 4 , 4 4 4 

P p F n r i f i T r r i T 'f "f T *r 
33 34 35 36 37 38 

Conviene conocer bien estas diferentes: localidades del acorde perfecto, porque en él re_ 

suelven por último los acordes disonantes. (Capitulo 3 " ) . 

Para asegurarse en la práctica del acorde perfecto, se pueden estudiar ahora los pro,. 

Memas del articulo II capitulo 3" , 

MANERA DE FORMAR EN LA GUITARRA IOS ACORDES DISÓNTES MAS USUALES 

3 2 2 Los acordes son consonantes 6 disonantes. No hay mas acorde consonante que el 

perfecto mayor y menor 31l) : todos los demás que se usan en la música son disonantes. . 

. 3 2 3 El acorde disonante no puede existir por sí solo: sus notas pueden pasar á otro, 

acorde también disonante, pero finalmente las de este han de resolver- en el\ acorde perfecto. 

ARTICULO I. 

Acorde de 7" de dominante. 

3 2 4 Este es un acorde perfecto mayor que ]se forma sobre la dominante ( § 2 9 8 ) 

de un tono, al cual se agrega la 7? menor de la dominante v. g\ j | ^ a
% X° " f*ma>0T

1 

Es el acorde de que mas uso se hace en la m ú s i c a , como 

que antecede inmediatamente al acorde perfecto final. 

3 2 5 Las notas del acorde directo de dominante tienen tres inversiones (ej? 1 2 ) . 



EJEMPLO 12. 

La nota mas grave de estos acordes está en la cuerda cuarta. 

directo. 17 inv. 

Huila n 

3? may 5? y 7? menor. 3? inen. Si m e n . 6.' m e » . 3? men. 4* m e o . 6? may. 2? may. 4> may. 6* may. 

: En la guitarra es mui difícil ejernlar estos ,cnatro .acordes según se ven escritos en la pauta 1?; 

!>ero se forman rniiindainejifa con el dedeo que se \p en la paula 2 ? 

' La misma 3" in 

versión una Blbaja 

resolución resol . resol . resol. resol, 

directo. may. men. 1'? inv. may. men* 2? inv. ínayT * nieií. fr? inv. ' imiv . 'men. x ''muy. m e u . : 

Paula 1 

EJEMPLO 13. 

La nota mas grave de los acordes de dominante esta' en la cuerda quinfa 

directo. ia. inv. 2? inv. 

Paula Ia. 

3? inv. 

¿ i 
3? may. 5? 7? m e n . 3 ? m e n . 5? men. 6* m e n . 3? men. 4'? men. 6? may 2* uiay. 4? may. 6? may. 

Ejecución de ellos en la guitarra. 

resol . 

directo. may. m e n . 

resol. resol . 

La misma 3?invo. 

una 8? baja, 

resol. resol. 

1? inv. 
may men 2a. inv. may. men . 5? inv. may. m e n . 

may. men. 

Paula 2". 

¡ í p " W n . l ~ p ^ 

3 2 6 Nótese: 1? que en cada uno de los acordes de dominante de la 2" pauta (ejs. 12 

y. 13) hay una disonancia señalada con un semicírculo, la cual resuelve al tenor del ej?3? 

en un intervalo consonante, que forma parte del acorde perfecto de' su tornea: 2" que el a, 

corde de dominante puede resolver en el modo mayor o menor de su tónica. 

Con el orden de dedos determinado en los ejemplos 12 y 13 se puede ejecutar el acor, 

de dir. de dominante y sus resoluciones sin mover la mano izquierda de un sitio. En 

este caso la dominante de cada uno de estos acordes pertenecerá á diferente tónica; 

3 2 7 En los ejemplos siguientes las letras a, b, c Se, puestas cerca de un' acorde, 



Hacen referencia á los acordes de los ejemplos 12 y 13 eme tienen las mismas letras. 

Los guarismos 1 . 2 . 3 . & , se refieren á sus semejantes puestos debajo de los acordes, 

en los ejemplos 8 o 9 o y 10? 

EJEMPLO 14 . 

a c . rlir. de oV>_ 

minante de DO 

resol. 

•juay. . men . 

1'. iIIv. de d o ­

minante de LA 

resol . 

mav. m e n . 

. i 

2? inv. de d o _ 

ininaiite de KA 

resol. 

mav. m e n . 

3? i m . de 

domin. de K E 

resol. 

mav, men. 

íi. é-A n =i 3 

3 2 8 Formado un acorde de dominante, directo ó inverso, eri cualquier parage del 

diapasón de la guitarra, se encontrarán fácilmente los otros tres acordes si se ob­

serva: 11, que nota está en el bajo, si es la I a ó dominante, la 3 ! , 5 a , ó 7.a:2°co-

nociendo las otras tres notas del ac. de domm., para ponerlas en el bajo á su 

vez: 3? subiendo el intervalo de 3 a que media de una nota de estas á su in­

mediata, para formar sobre ella el acorde correspondiente en las mismas cuer­

das o' en las inmediatas mas bajas o' mas altas; v. g. fo'rmese la 3? inversión, 

del ac. de la domin. do que es si \?, mi, sol do (ej? 15 leta. d ) ; Después de. 

;formado este acorde al tenor de la letra d del ejemplo 1 2 , se busca la §\sol. 
en la misma cuerda cuarta, bajando una 3 a menor desde la 7 a y se forma 

el acorde leta c (ej" id ) : luego se busca la 3? mi en la misma cuerda, ba­

jando la 5a. sol una 3 " menor, y se forma el ac. leta b (ej? i d ) . Por últi-, 

.mo se forma el acorde sobre la dominante leta. a (ej? id) , Habiendo busca­

do esta en la cuerda inmediata mas baja desde la 3 ! mi. Suponiendo que. 

el 'acorde dado es el de la domin. de sol directo, que es re fa $ la do. 
(ej? 15 leta. a ) , se busca la 3 ! fa § en la cuerda inmediata mas alta, Ha­

biendo formado una 3 a mayor desde la domin. re, y alli . se hace el ac. leta. b: 
se busca luego la 5 a. la, que es una 3 ! menor desde fa $ y * e ' forma el. 

(lü 111 ] II 3 £ 

ac. leta c. y P or últ: imo se sube una 3 a menor desde la para encontrar la 

.7? menor do, y alli se forma el ac. leta. d. De modo, que si el ac. dado 

tiene la 7.a en el bajo ( 3 a inversión) se han de buscar los tres restantes bajan­

do á la 5% luego á la 3 a y después á la dominante. Si el ac. dado es el directo, se. 

buscan los otros tres subiendo sucesivamente á la 3.a 5? y 7.a, valiéndose para estas notas 

de la cuerda _mas alta _ó ̂ mas baja queden la que.se hizo el acorde dado. . 

http://que.se
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EJEMPLO 15. 

X? i m f i s . 2'? inv. I'.' inr. directo, directo. I a invers. 2 a . inv. 5 a inv. 

En el ej" 15 hai que notar: 1? que un mismo acorde está hecho en distintos equiso. 

nos: 21 que en el ac. directo de domm. y en la 11 inversión se encuentran el ac. perfec. 

to directo y sus dos inversiones notados con los números 13. 15. 2i y 2 3 del ejemplo 9 

con una corta diferencia en este último. 

3 2 9 Ademas de la resolución que hace el acorde de dominante en el de su to'mca. 
( e j M 2 " y 1 3 ) , que es la natural, hace otras varias resoluciones. Vamos á exponer aquí al. 
gunas. Al ejecutarlas, se ha de poner la atención en el lugar qué ocupa la dominante, 
en cada acorde, á fin de hacer que suba el tono ó semitono que debe para ser tónica 
ó 3 ? , arreglando las demás notas de manera que formen el acorde perfecto directo ó i n ­

verso al tenor de los ejemplos 8 j r . 9 . • . . 

Las resoluciones siguientes se pueden aplicar con corta diferencia en el dedeo al ac. 
de dominante dir. y sus inversiones con la nota grave en la cuerda quinfa. 

3 3 0 Resolución subiendo la dominante un semitono á ser tónica mayor. 

EJEMPLO 16. 

ar.di 'iliiui. i l inv. 2'? inv. 3'! inv. La misma 3? inv. 

dirrctu. res. res . res. res . " una 81 baja. 

a . ' j j 
- dn.ll..^ ... .tn'n.l'b̂ F 

•»¡< -. g ~ ' ¿ * - 0 

c. 1 i j . 
d o n l . ^ tnil . l j jÉ. ^ ^ 

i j a - ^ í ! . .17. :i—~rh -
rfy uuju.0 im.v f 

: 2 

^ - • A f " T i 
4 

l ' i = 1 = 
6 

1 1 1 ; r 
3 3 1 Resolución subiendo la dominante un tono á ser tónica menor. 

EJEMPLO 17. 
ac.de rinui. 

http://ac.de


3 3 3 Resolución subiendo la dominante un semitono á 3 a de tónica menor 

EJEMPLO 19. 

b i i c J 

ac.de doni, 

dir. 

a J 1 "À l i • • î-
\ d i t o n i . i d 

. toil. ̂  

2 0 

3 3 4 Resolución subiendo la dominante un semitono á 3? de tónica major. 

EJEMPLO 2 0 . 

a i . 1 
1 d J .dom. i d 

s \ i 
* " • lou.^ 1 

3 3 5 Resolución subiendo la dominante un semitono á sensible de T. diminuta. (Véase. 

341 y siguientes hasta el 3 4 3 ) . 

Acorde de suo dominante 

3 3 6 El acorde de subdominante es un acorde perfecto, que se forma sobre la sub-

dominante (l 2 9 8 ) de un tono, agregándole en lo agudo un intervalo de.2, 
' ( ledo 

Hace su resolución en la 2 a inversión del acorde de su tónica (ej? 2 2 n M ) , ó en el ac. 

directo de la dominante de su tónica (ni 2 ) . 

EJEMPLO 2 2 . 

a c . perf. 

directo. 

ac . de suhdoni ac. de subdnin. . ac . de domin. 

de do directo. 

. 3 3 7 El acorde de subdominante tiene la propiedad de que se pueden" alterar 

dos de sus notas subiéndolas un semitono, para resolver 'con mas elegancia en la 2'1. 

inversión del ac. perfecto de su tónica (ej? 2 3 señal©) El dedeo que resulta en este 

caso es igual al de 7.a diminuta. (Véase' el \ 3 4 2 ) . 
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EJEMPLO 2 3 . 

ac. directo 

de sulid'.0 

4 Í 

el misino con 

doble .literario n 

Ia. inv. 

res. de filini. 

¡d coir dn_ 

Me .'.Iter'.1" res. 

2 a inv. 

de subd. 

id con do_ 

ble alter'." 

, @ 4 4 \i 
58 • 

3', inv. id culi do-

de subd. ble alter*.1 1 

à lì ì*ì 

Acordé de sexta aumentada. 

3 3 8 Este es un acorde perfecto mayor, al cual se agrega la 6a. aumentada de la. 

nota fundamental o , _ 6_,"'7"b Se ejecuta con el mismo dedeo que el ac. 
rtamciilil. 

directo a j e de dominante (ejí 12 y 1 3 ) . Al resolver la 6 a aumentada sube un semito­
no á to'nica. Regularmente se usa con la fundamental en el bajo, como se ve' en el 
siguiente. 

E J E M P L O 2 4 . 

dedeo del ac . de 6" dedeo del ac. de 

aumentada. 7!* de j o m i n . dir . 

fimdaiunrm 

3 3 9 R epárese, que aun cuando el dedeo del ac. de 6 a aumentada (ejl 2 4 señal + ) es 

el mismo que el de 7 a de domin. (ej" id señal # ) , el modo . de estar escritos estos dos 

acordes es diferente. En la guitarra á cada traste corresponde un solo sonido, que pue­

de estar escrito con # ó con k Esta substitución de una nota con % por otra con (̂ cons­

tituye lo que se llama enarmónico, y se llaman transiciones enarmónicas los acordes es. 

cntos con esta substitución. 

3 4 - 0 También se coloca este acorde sobre la 6 a nota de una escala, y entonces re. 

suelve en la 2". inversión del acorde perfecto mayor, subiendo la 6a. aumentada un .semi­

tono á ser 5 a . : en este caso, el dedeo del acorde es semejante al de 7? diminuta ( \ 3 4 1 ) . 

EJEMPLO 2 5 . 

ac. de. 6'! 

aiiment'. 

"6'. not; 
de sol 

"2 Lft> 

•2a i n v o n d « l 

ac . perf. 

ac . de domi. 

n'. c dir. : resol . 

3 pta) dom .p 

Acorde de 7'.'diminuta. 
T 

5 4 1 Este acorde se compone de tres 3 ? menores. Se forma sobre la sensible del modo 



a c . d e 7 ? 84 
diminuta. res. 

menor, y resuelve naturalmente en su tónica menor. 

Tiene 3 inversiones como el ac. de 7a de domin., las cuales se ejecutan del modo que 

se ve' en el ej° 26 n° 1 . 

3 4 2 El acorde de 7a diminuta puede resolver de cuatro maneras diferentes, tomando por 

sensible cada una de las 4 notas de que se compone y siempre en modo menor. 

EJEMPLO 2 6 . 

nc.de. 7'? di. n's.en l'¡ inv. 

ruin dir. M i n i e n . 7'.' d'.a 

N ? l 

2'. inv. . 3*. inv. 

res. 7 a d'. a í res . 7 a d'! 

i 

i ' 

I a inv. • 'i 2 ? inv. 

2'.' im. 

7 ? d a 

«o<2 

res . en 3'. inv.. direi-ii 

res. 7.' d a 

I a inv. 

r e s . 7 ? 

I 

'•¡"i '•!<•. ¿'.' inv. res. en directo. 1 . inv. 

r e - . !a men. res . dir. 

2 . inv. 

K!>3 

^ F ^ t o ^ r - V tu f • ? gil ¿ f i i 
f m 

3 4 3 En el ejemplo 27 se ven ejecutadas estas 4 diferentes resoluciones del ac. de 7.a 

diminuta sin mover la mano de un sitió. Cada acorde está escrito según requiere el 

tono á quien corresponde la sensible. 

EJEMPLO 27. 

directo, res . en 2 * inv.. res, en 1? 

fa § men. ; do men. 

jl *V A ii i á M 

res. en 3v inv 

i t7
 men. 

|2 

la men. 

Obsérvese: 1?, el ac. de 7.a diminuta directo y sus inversiones del ej? 26 n" i. se eje­

cutan en la guitarra con un mismo orden de dedos: 2" en las .4 resoluciones de este 

ac. del ej? 27, el orden de dedos es el mismo que en la* resolución de las tres inver­

siones de este ac. del ej" 26. 

Acorde de 9? 

3 4 4 Si á un acorde de 7.a se agrega otra 3 a en lo agudo, resultará un acorde de 91 
mayor ó menor, según sea mayor ó menor la 31 agregada. Generalmente se forma sobre 
la dominante. En la guitarra se usa mas bien incompleto y su resolución es como se. 
ve en el ej? 28., ' 

http://ac.de
http://nc.de


EJEMPLO 2 8 . 

mav. ni^n. 

3? m a i n r 9.a, 

i b 

3 4 5 De lo dicho hasta aquí se deduce: /. que el dedeo del acorde perfecto directo 

espaciado 3 2 0 , ej? 9 ) sirve como de armazón para formar los demás acordes \2'.'que 

en casi todos los acordes disonantes hay un intervalo de 6 a ó de 3? ; 3" que hay • tam­

bién en ellos á lo menos una disonancia; 4>°. que los estreñios de estos acordes forman 

regularmente un intervalo de decima mayor ó menor. 

EJEMPLO 2 9 . 

ac. pfrf. directo. I a inv'.'" del nc.perí'. 2? inv. del ac.perf. a c . d e subd 1. 6 a c . d e 6'! an_ ac . de dom l.' ! 

inay. men. lííaj.™ ^ " m e n . niay. m e n . dir. res . mentada. res. directo. res. 

\'S ion. ­Jg 
Í7 1 1 

E ¡5fe , J |l t|3­ II 8 li • g ^ > ; j 5 = d 1 = T r № g g 
­ 1 

.l;,.i.l».de ac. de 7 a di 

min. dir. 

•sBS= 

ac . de subd'!' con 

doble alteración. 

Los mismos acordes del ej° anterior ejecutados con la nota grave en la cuer­

da quinta 

EJEMPLO ."50. 

i ! inv. del ac. pt'if. 

^ 4 — H — j ° ­

ai­, de G'.'aum'.' 

' * I I " — ^ ­ J r ~ M » » ¿ = * ¡ p E 
0 Í E 
T 

ae.de domin . l ! inv. do ac .­de 7. adiuiin. ac, de subd'.0 con 

directa.* res. domin. m res . directo.. res . doble alteración, res . 

. ¡ I a ; ii « y j y j |i ffi
 : J 

TuiTít'.: 
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ARTICULO II. 

Problemas que se puede proponer el discípulo para asegurarse en la práctica del 

acorde perfecto. 

PROBLEMA 1". 

34-6 Pisar la cuerda tercera en un traste, y á la ! nota ' que resulte, darle sucesiva­

mente los tres caracteres de tónica, 3'1 y 5a. del acorde perfecto mayor y menor, forman, 

do en seguida el acorde correspondiente en tres cuerdas consecutivas, las dos mas agu. 

das que la primera. 

EJEMPLO 

¿ . I N V E R S I O N . acorde ¡,i¡í. dircelo. I. inversion. 

si \ 'mav. si kw'ii. so! h í'.iav. sol rúen, mi V may. mi i' iiieii. 

PROBLEMA 2 " 

&4?1 Dar estos mismos caracteres á una nota hecha en la cuerda cuarta por una 

operación análoga á la del problema i". El discípulo se hará cargo del lugar que ocu­

pa cada nota en el acorde. « 

La nota dada se distinguirá por ser blanca. 

EJEMPLO. 

En, tres cuerdas ' consecutivas. 

directo. l * I N V E I N . 2 a invers. directo, 

fa may. f u m e n . re 1? may. r e m e n . si 1? may. sismen. do may. id men. fa may . (a men. 

Los mismos acordes espaciando las tres notas de cada uno 

•7 | l > > ^ Z ï ï II ' ¿ J E 
1 " 11 TEA" I II ' A " I I I A -i J \ m .im ¡* N . r. m I 1 ;rm, 
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P R O B L E M A 3" 

34-8 Colocar un dedo. en la prima, y dar á la nota que resulta los mismos tres ca­
racteres de tónica -3? y 5a. 

E J E M P L O . 
•í 

fín tres cuerdas consecutivas. 

l'I itiwM .2'. imci's. Direotn. 

la ineii. "Ta ft men . jre may. 

5 a . 
=s2 

tnn.4-g>-. • 4 -dhi 

Espaciando las tres notas 

,T?.4.'4-4-- 4 4-2 

' lf®5 I " " - 2 p -

4 t 4 2 • 3 T4- 2 

P R O B L E M A 4 . 

3*49 Colocar un dedo en la cuerda segunda, y dar á la nota que resulte los 

tres caracteres de to'mca, 3'1 y 5'! en tres cuerdas consecutivas, y también espaciando 

las 3 notas del acorde. 

E J E M P L O . 

Acorde perf. directo. 1? inversion. 

Mi nu menor. mi major. do mayor. do # menor. 

i?? inversion 

la menor. la major 

' T T 1 • rr T T 

4 * Í 


